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ఆధునీకాంధ కవిత్వంలో పరికోధనచేయాలన్న కుతూహలం ఉన్న నాకు 
“ఆధునికాం(ధ ర విత్వం లో ఆత్మా[శయత్వం"” అన్న అంశం పై పరిళోధన 
చేయడానికి ఆప్యాయత తో అనుమతించిన ఆచార్యా జి, రగన్‌, రెడ్డి గారికి కృత 
జ్ఞతతో కూడుకున్న అభివందనాలు, 

నా పరిళోధనా కాలంలో పర్యవేక్షణా బాధ్యత వనహించడ మేకాకుండా తమ 
వద్రపున్న అమూల్యమైన ఆధునిక కవితా సంపుటాలు. వ్యాస సంకలనాలు ఇచ్చి 
నన్ను పోంత్సహించి నా పరిశోధన సంపూ ర్తి కావడానికి దోహదం చేసిన గురువ 
ర్యులు డౌ॥ మద్దూరి సుబ్బారెడ్డి గారెకి కృతజ్ఞతా పూర్వక నమస్సులు; 

నా పరిళోధనాంళాన్ని చెప్పగానే విమర్శనా దృష్టితో ఆత్మా శయత్వం పై 
తమ ఆధిపారియాల్ని చెప్పిన డా॥ కేతవరపు రామకోటికాన్త్రి గారికి, వడైర ఛండీ 
దాస్‌ గారికి నా వినయపూర్వక కృత జ్ఞతాభినందనాలు, 

ఆంధ సారస్వతము, ఆంధ విద్యార్థి అభినవ సరస్వతి, తెలుగు, (తి వేణీ 
నవోదయ, _పడామిత, (పతిభ, కృష్టా ప్మతిక, జాగృతి, కల్పలత మొదలై న 
పత్రికలు, ఆధునిక గింథాయు చూడటానికి అనుమతినిచ్చి నా పరిశోధనకు తోడ్చ 
డిన చేటపాలెం సారస్వత నికేతన్‌ (గంథాలయ అధికారులకు _ 

మిత్ర వాత్సల్యంతో నా పరిశోధనకు కావలసిన వివిధ కవుల కవితా సంపు 

టాలను ఆవసరం వచ్చినప్పుడల్లా ఓపికతో సమకూర్చి పెట్టిన (శ్రీ వేంకటేశం 
విశ్వవిద్యాలయం (గ్రంథాలయ తెలుగు విభాగంలో వుంటున్న (శ్రీ షణ్ముగానికి _ 

ఎస్‌, వియు.ఓ. ఆర్‌, ఐ, లో (గంథాలయ విభాగాన్ని చూస్తూ వుండి 
నాకు (గంథ సేకరణలో తోడ్పడిన | పభాకర రావుకి _ 

అడిగిన వెంటనే (శ్రమ అనుకోకుండా తమ సిద్ధాంత |గంథాల్ని పంపి 
నాతో సహాకరించిన యస్‌. భక్తవత్సల రెడ్డికి జి. చెన్నకేశవ రెడ్డికి _ 


నా పరిశోధన కుంటు పడుతుందేమోనన్న ఆలోచనతో ఆనుక్షణం నన్ను 
కార్యోన్ముఖుణ్ణి చేస్తూ సకాలంలో నా పరిశోధన పూర్తికావడానికి సాదరంగా 


% 


తోడ్పడిన డా॥ కేతు విశ్వనాథ రె్త గారికి, డా॥ పాపి రెడ్డి నర సింహా రెడ్డికి 
ఎలవర్తి చంద్రడౌళికి = 

శ్రీ వేంకటేశ్వర విశ్వవిద్యాలయంలో నే ఆరు[దపై పరిశోధన చేస్తూ ఆరు 
(ద్రగారి అముద్రిత రచనల్ని యిచ్చి సహకారంచేసిన మిత్రుడు కె. చందా) రెడ్డికి, 
అప్పుడప్పుడు సాహిత్య' విషయ వాదోపవాదాలకు దిగి నాతో ఆలోచింపజేసిన 
సాహితీ మితులు గిరిజా మనోహరబాబుకి, కె యస్‌. రమణకి, టి. జి. ఆర్‌. 
(పసొద్‌ కి. 

నా సిద్దాంత వ్యాసాన్ని (శమకోర్చి 'చప్పలో ముదించి యిచ్చిన అంగర 
పురుషో త్తంక్కి యం. (శ్రీనివాసులు రెడ్డికి కృతజ్ఞతలు. 

అపు ముద్రణలోని దోషాల్ని సరిడిద్దటంలో నాతోకూడా ఉండి సహక 
రించిన చెల్లి కుమారి ఎస్‌, హేమలతకు పేమపూర్వక కుభాశీస్సులు. 

ఈ సిద్ధాంత వ్యాసానికి పరీక్షకు లగా వ్యవహరించిన ఆచార్యులకు 
కృత జతలు. 

ఈ సిద్ధాంత (గంథాన్ని (ప్రచురించిన శ్రీ వేంక'పేశ్వర విశ్వవిద్యాలయం 


వారికీ ధన్యవాదాలు. 
ఈ సిద్ధాంత గంధాన్ని అందంగా ము[దించి ఇచ్చిన (కిష్టా (సింటింగ్‌ 
పన యజమానికి, నారి సిబ్బంధికి కృత జతలు, 
ఖా 


తిరుపతి ఎన్‌, బి డి, చం దకెఖర్‌ : 
జనవరి. 1989. 
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ఉప[కమలణిక 


ఈ శతాబ్ది ఆరంభం నుంచి ఆధునిక తెలుగు కవిత్వంలో ఎన్నో కవిత్వ 
ఉద్యమాలు, పోకడలు చోటు చేసుకొన్నాయి. అందులో కొన్నికాల ప్రవాహానికి 
ఎదురీది (పత్యేక కవిత్వ ఉద్యమాలాగా, కవిత్వ పోకడులుగా నిలదొక్కు 
కొన్నాయి, 


సాహీతీ సాగరంలో లేస్తూ పడుతూవున్న ఉద్యమ కెరటాలు కొన్ని 
పత్యేక లక్షణాల్ని సంతరించుకొంటూ వుంటాయి, అవి కాల కెరటాల విన్యా 
సంలో అంచులు తీరి బలపడతాయి. ఆధునికాం్యధ కవిత్వంలో భావకవిత్వం, 
అభ్యుదయ కవిత్వం ఇలా ఉద్యమాలుగా స్థిరపడి ప్రత్యేకతని సంతరించుకొన్న వే. 


ఆధునికాంధ్ర కవిత్వం లోళుపాతుల్ని, వై శాల్యాన్నీ తెలుసుకోడానికి 
వివిధ దృకో_ణాల్లో పరిశోధనలు కొనపాగుతూ వున్నాయి, భావ,అభ్యుదయ 
కవిత్వ స్వరూప స్వభావాలపై నపరిశోధనా |గంథాలు, వ్యాసాలు వెలువడుతూ 
వున్నాయి, అంతేకాకుండా ఆధునికాంధ్ర కవిత్వంలో సం త్యేకంగా కొంతమంది 
కవులపైన కూడా పరిశోధన జరిగింది జరుగుతూవుంది. ఈఆధునికాం,ధ కవిత్వ 
ఉద్యమాలకీ పోకడలకీ వాహికలై న గేయంపైనా, వచనంపైనా సమగుమైన 
పరిశోధనలు నిర్వహింపబడుతూ వున్నాయి. 


పాొంచీన కవిత్వంనుంచి ఆధునిక కవిత్వాన్ని చరుచేసే అంశాల్లో వస్తువై వి 
ధ్యం,భావుకత సంకి ప్తత, శై లీనవ్యత, ఆ్యశాాశయధోరణి వంటివి _పాముఖ్యం 
వహించాయి. వీటిలో ఆత్మాశయ ధోరణి ఆధునిక కవితలో అధికంగా చోటు 
చేసుకొంది. ఈ ఆత్మాశ్రయ ధోరణి ఆధునికాం|ధ కవిత్వంలో ఎందుకు [పతి 
బింబించింది? ఎలా (పతి బింబించింది? దానిస్వరూప స్యభావాలేమిటి? అన్న 
[పశ్నలు జనించటం సర్వసాధారణం. ఈవిషయ చర్చకు పరిమితంచేసుకొని 
ఈసిద్ధాంత వ్యాసానికి “ఆధునికాం(ధ కవిత్వంలో ఆక్మాాశయత్వం' అన్న శీర్షిక 
పెట్టడం జరిగింది. 


కవిత్వాన్ని ఎన్నో రకాలుగా విభజించుకోవచ్చు. కవిత్వంలో వస్తుపును 
బటి, వెలువడిన కాలాన్నిబటి, నిర్వహింసబిడిన వాహికలను బటి కొన్ని విభా 
లి ల ల లు 


il 


గాలు ఏర్ప శాయి. పురాణ కవిత, (పదింధ కవిత్వం, శతక కవిత్వం మొద 
లైన స న వస్తువును బట్టీ వచ్చాయి, [పాభీనకవిత్వం , ఆధునిక కవిత్వం, 
తట కాలాన్ని బెట్టీ “ఎర్భడ్తాయి. మార్గకవిత్వం, దేశిక విత్యం, గేయ 
కవిత్వం వచనకవిత్వం వంటివి కవితః వాహాకలను బట్టి వెలువడ్డాయి. 


జం 


ఇలా కాకుండా సూల దృష్టితో కవిత్వాన్నీ వస్త్వాశయ కవిత్వం. ఆత్మా 

కరియ కివిత్వం అనే విభాగాలుగా కూడా విభజించటంవుంది, పాళ్చాత్య సాహీత్య 

విమర్శకులుకూడా కవిక్యంలో ఈ విభాగాన్ని చెప్పారు. ఈ విభాగం కవిత్వంలో 
ధాన్యాన్ని బిటి ఏర్పుడిందిగా కనిపిస్తూవుండి. 


వసుపారి,ధా 
= ల 


షాంరంభదకలో ఆధునిక కవిత్వం వస్తుపా9ధాన్యంగా కొనసాగలేదు, 
ఈ వస్తురాహిత్యమే ఆధునిక కవిత్వంలో కొంత విసృతరూపం దాల్చింది. దీన్నే 
ఆత్యాశయ కవిత్వం (SUbjJective Poetry) అని. వ్యవహరిస్తున్నారు, 
ఈ తత్వాన్నే ఆత్యా|శయతత్వం అనీ, ఆకత్మాశ యత్వం (Subjectivity) అనీ 
పేర్కొంటూ వున్నారు. వ్యకి వాదంతో కూడుకొవి భావ (ప్రాధాన్యతకు (ప్రాము 
ఖ్యం ఇస్తూ వెలువడిన కవిత్వం అంతా ఈ కొవకు చెందుతుంది. ఇందులో 
వస్తు (పాధాన్యం వుండదు ఆత్మ (పకటనే ముఖ్యంగావుంటుంది, ఇదివస్తు రపి 
తంగా వుండటమ్‌ కాకుండా పాతల, వర్ణనల, అలంకారాల (ప్రాబల్యాన్ని కూడ 
కివిత$ంలో తగ్గించింది. 


ఆధునిక కాలంలో తెలుగు కవిత్వంలో. (ప్రాధాన్యం వహించిన ఇలాంటి 
కవిత్వాన్ని గూర్చిన (పసావనే ఈ సిద్దాంత వ్యాసముఖ్య ఉద్దేశం, 


ఈ సిద్దాంత వ్యాసంలో ఏడు అధ్యాయౌలున్నాయి. మొదటి అధ్యాయం. 
అధుసికార్యది కవిత్వ ఆవిర్భావ వికాసాల చర్చకుద్దిష్టమెంది, [పాచీన కవిత్వం 
కీఖో న్ముఖం కావటంతో 2గవ శతాబ్ది పారంభంలోన్‌ దేశకాల పరిస్థితుల, 
పాళ్చాత్య సాహిత్య (వభావాల Sv రో నవ్య కవిత్వం ఆవిర్భావించటాన్ని 


గూర్చి, అందులోని ఉద్యమాల స్వరూప స్వభావాల్స్ని గూర్చి ఈ అధ్యాయంలో ' 
రేఖామా కంగా (పస్తావించటిం జరిగింది, 


రెండవ అధ్యాయంలో కవిత్వంలోని (ప్రధానమైన రెండు రీతులు.వస్వా 
(శయ, అత్మాశయ రీతులు, వాటికి సంబంధించిన నిర్వచనాలు వివిధ కవుల " 


it 


విమర్శకుల అభిపాంయాలు వివరించే (ప్రయత్నం చేశాను, ఈ అధ్యాయంలో 
కవి ఆత్మాశయతని (ప్రదర్శించటానికి గల కారణాల పరామర్శపుంది, పాంచీన 
కవులు కూడా ఆధునిక కవుల్లాగే కష్టాలకు గుర్రై నప్పుడు ఆత్యాశయులై కవితలు 
రచించటం ఈ సందర్భంలోస్సురణకు తెచ్చుకోవటం జరిగింది. ఇందులో 
ముఖ్యంగా ఆత్మాశ్రయ కవితకు, అనుభూతి కవితకు వున్న భేదసాదృళ్యాల 
విషయం కూడా (పస్తావించడ మైంది. చివరగా ఆత్మా శయత్వంపె వున్న విమర్శ 
లను గూర్చిన వివరణ, వాటికి సమాధానాలు చెప్పటం జరిగింది, 


“పా?చీన కవిత్వం _ ఆత్మా, శయత్వం౦” అన్న మూడవ అధ్యాయంలో 
నన్నయ దగ్గరనుంచి నేటివరకు వున్న కవిత్వాన్ని ష్మకియా పరంగా వర్గీకరించి 
అందులోని వస్వాశయ.. అత్మాశయ రీతుల్ని వింగడించి చూపటం జరిగింది, 
ఇందులో పురాణ, (ప్రబంధ, అవధాన, ఆశు, తిట్టుకవిత్వాల్లోన్‌ వస్త్వాశయతని; 
పద. శతకచాటు కవిత్వాల్లోని ఆత్యాశ యతని సమీకించడం . జరిగింది, (పాచీన 
కవిత్వంలో భకి కవిత్వంలో నే ఆత్మాాశ యత్వం అధికంగా వుందని గమనించడ 
మెంది. భగవంతునికీ, భక్తుడైన కవికీ మధ్య వున్న వ్యక్తిగత సంబంధమే 
ఇందుకు కారణమని నిర్ణారించడం., జరిగింది 


నాల్గవ అధ్యాయంలో ఆధువికాం(ధ కవిత్వంలో ఆత్మా శ యత్వాన్ని 
గూర్చిన చర్చ (పధానం, తరువాతి ఆధ్యాయమైన “భావకవిత్వం _. ఆత్మా శ యత్వం 
అన్న విషయానికి ఈ అధ్యాయం నాందిగా ఉపకరిస్తుంది. ఈ అధ్యాయంలో 
పాళ్ళ్చాత్య సాహిత్య [పభావాల ఫలితంగా (పాబీన కవిత్వంలో కంచే భిన్నమైన 
పద్ధతుల్లో దర్శనమిచ్చే ఆత్మా శయక్వావ్ని విపులీకరించట౨ జరిగింది. భావ 
కవిత్వం మీద (పథావం నెరిపిన రొమాంటిక్‌ కవిత అందులోని ఆత్మా|శ 
యత్యం; కాల్పనిక కవులకు, భావకవులకూ వున్న సొదృళ్యాలు ఇక్కడ 
చర్చించటం జరిగింది. 

ఈ సిద్దాంత వ్యాసంలో భావ కవిత్వంలోని ఆత్మాశంయత్వం ఐదవ 
అధ్యాయంలో పిస్తావనకు వచ్చింది, భావ కవులు తమకు నచ్చిన (పకృతి 
[పియత్వంతోన్తూ _పణయతత్వంతోనూ, భక్తి తత్వంతోనూ, దేశభక్తి దృక్చ 
ధంతోనూ స్మృతి చింతనతోనూ కవిత్వం చెప్పారు, అందువల్ల భావ కవిత్వంలో 
ఇతి వృత్త |పాధాన్యం కంపే భావ (ప్రాధాన్యం, వ్యక్తి వాదం బలీయంగా చోటు 


IV 


చేసుకొన్నాయి ఠః అధ్యాయాన్ని భావ కవిత్వ శాఖలను దృష్టిలో వుంచుకొని 
(ఫక్పొతి _ ఆత్యాశరియత్వం, (పణయం a ఆత్మా శ యత్వం , భక్తి [5 ఆత్యాశ 
యత్త్వం౦ = దేశభక్తి _ ఆత్మాశయత్వం, స్మృతి . ఆత్మాశియత్వం అనే ఐదు 
విభాగాలుగా విభజించడమెందఏ. ఈ ఐదు అంశాలల్లో భావ కవులు (పదర్శించిన 
ఆక్యా శయ ధోరణుల్ని పరామర్శించటం జరిగింది. భావ కవిత్వ ళా ఖల్‌” సంఘ | 
సంస్కరణ కవిత్వం అభ్యుదయ కవిత్వంలో లాగా వస్తు (ప్రధానంగా కొనసా 
గింది. అందువల్ల ఆ శాఖను గూర్చిన పరిస్తావన వదలి వేయడమైంది. 


ఆకవ అధ్యాయంలో కాల్పనిక కవితా |పభావంతో రచనలు చేస్తూ వచ్చిన 
అభ్యుదయ కివుల రచనల్లోని ఆత్మాశరియత్వాన్ని గూర్చిన వివరణ చేయటం జరి 
గింది. కమ్యూనిస్టు దృక్చశఠాన్నీ, మానవతా వాదాన్నీ దృష్టిలో వుంచుకొని అభ్యు 
దయ కవులు రచనలు చేశారు. అయినా అంతకు మునుపే తెలుగు కవిత్వాన్ని 
దాదాపు మూడు దశాబ్దాల పాటు (ప్రభావితం చేసిన భావ కవిత్వం (ప్రభావం వీరి 
పైన లేక పోలేదు. ఈ కారజంగా అభ్యుదయ కవుల తొలి రచనల్లో నూ ఆధు 
నిక కవితా సంపిదాయాలకు అనుకూలంగా అను భూతి తత్వంలో రచనలు 
చేస్తూ వున్న అభ్యుదయ కవుల రచనల్లోనూ వుండే ఆత్మాశయత్వాన్ని గూర్చి 
“అభ్యుదయ కవులు _ ఆత్యాశయత్వం” అన్న ఈ అధ్యాయంలో చర్చించటం 
జరిగింది 


ఈ సిద్ధాంత వ్యాసంలో “ఆత్మాశ9యత్వం - ఫలితాలు (పయోజనాలు” 
అన్న ఆధ్యాయం ఏడవ అధ్యాయం. ఆధునిక కవిత్వంలో ఆత్మాశ 9యత్వ 
స్వరూప స్వభావాళ్ని గూర్చి చర్చించడం జరిగిన తర్వాత ఆత్మాశ 9యత్వం వల్లి 
సమకూరిన (ప్రయోజనాలను అంచనా వేయటం అవసరం కాబట్టి ఆధునిక కవిత్వా 
నికీ, వ్యక్తులకు, సమాజానికి ఈ ఆత్మాశ 9యత్వం ఏ (పయోజనాల్ని సమకూ 
ర్చిందో ఈ అధ్యాయంలో వివరించడ మైంది, అంతే కాకుండా ఆత్మాశగయత్వం 
వల్ల వాటీల్లిన నష్టాలను గురించి కూడా స్పృశించటం జరిగింది, 


1. ఆధునికాం[ ధ కవిత్వం క్తి ఆవిర్భావ వికాసాలు 


ఆవిర్భావ దశ : వై విధ్యంలేని (పదింధ కవిత్వంతోనూ, చిత కవిత్వ గారడీ 
లతోనూ తెగతెంపులు చేసుకొని ఒక ప్రత్యేకతను సంతరించుకొని ఆవిర్భవించిన 
కవిత్వాన్ని నవ్యకవిత్వం అనీ అభినవ కవిత్వం అనీ ఆధునిక కవిత్వం అనీ 
వ్యవహరిస్తున్నారు. ఈ నవ్య కవిత్వం ఆవిర్భావించడానికి అనేకఫరిస్థితులు 
దోహదంచేశాయి, ఆధునికాంఛ కవిత్వ ఆవిర్భావానికి దోహడం చేసిన సాంఘిక, 
రాజకీయ పరిస్థితుల్ని రేఖామాత)గా (ప్రస్తావించి, నవ్య కవిత్వ వికాసాన్ని గూర్చి 
చర్చిస్తాను, 


ఆధునికాంధ్ర కవిత్వం వున్నట్లుండి ఏ ఒక్క క్షణాన్నో ఆవిర్భవించింది 
కాదు. అలాగే ఏ ఒక్కరి చేతులమీదుగానో పుట్టిపెరిగింది కాదు. ఎన్నో కారణాల 
(వభావంతో, ఎందరో వ్యక్తుల (పయత్నంతో ఆది ఆవిర్భవించింది. 


(పదబంధ కవిత్వానికి కాలదోషం పట్టినప్పటి నుంచీ దేశకాలపరిస్థితుల్ని 
ఆనుసరించి కవిత్వంలో మార్చులు వచ్చాయి. పిల్లవసుచరి తల (పాభావం తగ్గి 
పోనారంభించింది. [పబంధలోకంలో విశృంఖలంగా విహారం చేస్తూ వున్న 
శృంగారం క్షీజింప దొడగింది, 


నవ్యకవిత్వ ఆవిర్భావానికి దేశ సాంఘిక, రాజకీయ పరిస్థితులు కొంత 
వరకు దోహదం చేశాయి. భారతజాతి సర్వం విదేశీయుల పాలన [కింద అణగి 
వుండడంతో దేశ సాంఘిక పరిస్థితులు అంతగా మెరుగు పడలేదు. దీనికి తోడు 
అవి పీతి చర్యలు. సతీసహగమనం, బాల్యవివాహాలు మొదలై న దురాచారాలు 
సంఘంలో నెలకొని వుండేవి. 


విద్యాధికుడెన రాజారామ మోహనరాయలు వంగ దేశంలో (బహ్మ 
సమాజాన్ని స్థాపించి సంఘ దురాచారాల్ని, బాల్యవివాహాల్ని ఆపి ఆధునిక మైన 
విద్య, వైజ్ఞానాన్ని దేశంలో వ్యాప్పిచేసేందుకు పూనుకొన్నాడు. ఈ [బహ్మ 
సమాజానికి ఆం ధదేశంలో వీరేశలింగం పంతులు పట్టుగొమ్మ అయ్యాడు. వీరికి 
తోడుగా రఘుపతి వెంకటరత్నం నాయుడు నిలిచాడు, వీరిరువురూ కలిసి సాంఘిక 
దురాచారాలకి ఎదురు నిలిచి వాటిని రూపుమాపటానికి సన్నద్దులయ్యారు. బాల్య 
విహాహాల్ని ఆపుచేసి వితంతువివాహాల్ని _సోత్సహించారు. 
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రాజారామ మోహనరాయలు. వీరేశలింగం సాంఘీక ఉద్యమాల తరువాత 
గాందీ సర్వోదయ సిద్ధాంతాలు (ప్రచారంలోకి వచ్చాయి. ఈ సిద్ధాంతాల్లో వర్ణ 
వ్యవస్తా విరసన ముఖ్యమెంది, 
ఖు కలా 


సంఘంలో వ్యాప్పి లో వుండిన పై ఉద్యమాల వల్ల సాహిత్యంలో నూత 
నోత్తేజం పోడచూపింది, ఆంధదేశంలో వీటి (పభావ ఫలితంగా సంఘసంస్క 
రణ కవిత్వం, దేశభక్తి కవిత్వం వంటి నూతన కవితా శాఖలు ఆవిర్భవించి 
నవ్య కవిత్వ మహోదయానికి దోహదంచేశాయి. వితంతు వివాహాల్ని _పోత్సహ 
పరుస్తూ, ఏ కేశ్వరారాధనా తత్వాన్ని (ప్రచారంచేస్తూ, గాంధీ దృక్పధాన్ని చాటి చెప్తూ 
అనేక రచనలు వచ్చాయి, (తిపురనేని రామన్వామిచౌదరి, జాషువా, పింగళి 
కాటూరి వంటి వారు ఈ రచనలకు మార్గదర్శకులయ్యారు న 


స్వాతం(త్ర్యానంతరం సాంఘీక స్థితిగతులు కొంచెం 'మెరుగుపడ్డాయి. 
(వజలకి స్వెచ్చ అభించింది, ఆం(ధ|పజలకు పాశ్చాత్య సంస్కృృతిమీద మోజు 
(ప్రబలింది. వారి సాహిత్య పరిచయంతో కొత్తకొత్త కవితా పద్దతులు తెలుగు 
సొహిత్యంలో పొడ చూపాయి, స్వదేశీయమైన కవిత్వంతో పాటే విదేశీ (ప్రభా 
వాలకు లోనై న కవితా రీతులు ఆధువికాంధ కవితా వికాసానికి దోహదంచేళాయి, 


ఆధునికాంధ్ర కవిత్వ ఆవిర్భావానికి దేశ సాంఘిక పరిస్థితులే కాక రాజ 
కీయ పరిస్థితులు కూ డా కొంతవరకు దోహదం చేశాయి. 1757 నుంచి బిటిష్‌ 
వారి వరిపాలవతో మగ్గిపోతూ వున్న భారతీయుల్లో దాదాపు వంద సంవత్సరాల 
తరువాత జాతీయ చైరన్యం మోసులెత్తింది. 1830 నాటికే రాజారామ మోహన 
రాయలు సంఘనంస్కర ణోద్యమంతో భారత దేశాన్ని ఉద్దరించడానికి కంకణం 


కట్టుకొన్నాడు. 1875 నాటికి భారత దేశంలో అన్ని (ప్రాంతాల్లో నూ జాతీయ 
చైతన్యం విస్సరించింది. 


1850 నుంచి 1905 వరకు వున్నటువంటి కాలం భారత దేశంలో జాతీయ 
వాదానికి నీజకాలం అయ్యింది. ఇటువంటి కల్లోల పరిస్టితుల్లో రాజకీయ రంగంలో 
ఎన్నో మార్పులు వచ్చాయి. (బిటీషు పాలకులు భారత (సజల్ని మభ్య పె 'పేందుకు 
భారతీయుల్ని కొందర్ని పరిపాలనా యంక్రాంగంలోకి తీసుకొన్నారు. 1885 లో 


భారత జాతీయ కార్యగెస్‌ స్థాపనతో భారత (పజల్లోని జాతీయ చై తన్యం ఉరకలు 
చేపింది ' " న 


అవా rm లా ర 


3 


ఇదే సమయంలో (పపంచంలోని కొన్ని దేశాల్లోని రాజకీయ పరిస్థితులు 
కూడా భారతీయుల జాతీయ చైతన్యానికి ఆజ్యం పోశాయి, జపాన్‌, ఐర్లాండ్‌ , 
రష్యా, చైనా మొదలై న దేశాల స్వాతం త్య పోరాట విజయాలు భాతతీయులకి 
పోంత్చాహాన్ని కలిగించాయి, 10వ శతాబ్దపు ఉత్తరార్థంలో వున్న రాజకీయ 
పరిస్థితులు అన్ని రాషమ్హాల (ప్రజల్లోనూ రాజకీయ చైతన్యాన్ని రేకెత్తించాయి. 


భారత దేశం అంతటిలోకీ రాజకీయంగా ఎక్కువ చైతన్యాన్ని చూపి 
స్తూ వుండిన ఆం ధభూమిలో వీటి సభావం వల్లి సాంఘిక, సాంస్కృృతికాది విష 
యాలో నూర్చులు వచ్చాయి. అప్పటి రాజకీయ పరిస్థితు లకు అనుకూలంగా సాహి 
త్యంలో కూడా మార్చు కనిపించింది. 1900 లోనే కట్టమంచి రామలింగా రెడ్డి 
“ముసలమ్మ మరణము” కావ్యం వెలువడింది. తరువాత రాయ పోలు సుబ్బారావు 
గురజాడ అప్పారావు నవ్య కవిత్వ మహోదయానికి స్వాగతం పలికి యుగకర్తల 
య్యారు, 1910లో అప్పారావుగారి ముత్యాలసరాల రూపంలో నవ్య కవిత్వం 
ఆవిర్భవించింది, 


రాయ పోలు 1808 లో రచించిన “లలిత” కావ్యంతో సాహితీ జగత్తులో 
నూతన కాంతుల్ని వెదజల్లాడు, 1912లో “తృణకంకణము' తో నవ్య కవిత్వానికి 
యుగకర్త అయ్యాడు. ఈ కావ్యంలో వస్తువులోనూ, భావంలోనూ, రచనల్లోను 
నవ్యత (పదర్శించాడు. వీరిరువురితో ప్రారంభమైన నవ్య కవిత్వం తరువాతి 
వారన విశ్వనాథ, కృష్ణశాస్త్రి, దువ్వూరి వేదుల, నాయని మొదలైన కవి 
శిభావణుల కలాల్లోరిచి భావ కవిత్వోద్యమంగా రూపు దాల్చింది. 


1900 వరకూ దేశంలో వున్న రాజకీయ పరిస్థితులు ఆధునికాంధ్ర కవిత్వ 
ఆవిర్భావానికి హేతువులు కాగా 1900 నుంచి 1950 వరకూదేశంలోనూ, ఆంధ్ర 
రాష్ట్రంలోనూ వుండిన రాజకీయ పరిస్థితులు నవ్య కవిత్వ వికాసానికి హేతువు 
లయ్యాయి. 1980 గ మధ్య కాలం (పపంచం ఆంతా ఆర్థిక సంతోభానికి గురి 
అయ్యింది. 1946 లో ఆంధిజాతి మాతృ భూమిలో భాగమైన తెలంగాణాలోర జా 
కార్ల దుండగాలు పారిరంభం అయ్యాయి. స్వాత ంతాగ్యినంతర మె జరిగిన ఈ రజా 
కార్ల దుండగాల్ని పృజాశకులు (పతిఘటించాయి. తెలంగాణా సాయుధ పోరా 
టం, పోలీసుల అమానుష చర్యలు మొదలైన ఆంశాలన్నీ తెలుగు సాహిత్యం 
వైన ముఖ్యంగా కవిత్వం మీద తమ (ప్రభావాన్ని చూపాయి. 
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ఆంధ దేశంలో 1980 _ 88 శాసనోల్లంఘనోద్యమం విఫలమయింది, 
పక్కాగృహాన్లో ప్రభుత్వ వ్యతిరేకంగా హర్తాళ్ళు చేసిన యువకుల్ని అరెస్టు 
చేశారు. వీరికి రష్యాదేశాలి వంటి ఉత్తర దేశాల విస్తవ కారులతో సంబంధాలు 
ఏర్పడాయి. మార్క్‌, లెవిన్‌ మొదలెన వారి రచనల్ని చదివి వారి సోషలిస్లు 
Gg చ ్‌నా టబ 
భావాల్ని ఆనుసరింపజొచ్చారు. 1984 లో శ్రీఢీ). మార్కిస్టు దృక్పథంతో 
“మహ్మాపస్టాన' గేయాన్ని (వాపి అభ్యుదయ క వితాంనికి నాందీ గీతం పలికాడు, 


ఆంధ్ర దేశంలో తెలంగాణాలో జరిగిన రజాకార్ల దుండగాలను నిరసిస్తూ 
ఆరుది. అనిసెట్టి దాశరథి సోమసుందర్‌ మొదలైన కవులు కావ్యాల్ని 
వాాళారు. తెలంగాణా పోరాటం తెబగు సాహిత్యంలో నవ్య కవిత్వానికి వికాస 
దశను కలుగ జేసింది, శాషమికులు, మధ్యతరగతి (ప్రజలు కావ్య వస్తువుశె నారు, 
అభ్యుదయ కవిత్వంలో మానవతావాదం చోటు చేసుకొంది, 


ఇలా భారత దేశంలోని రాజకీయ పరిితులు ఒక రకంగా ఆధుని కాంధ 
కవిత్వావికి బీజం చేయగా 20వ శతాబ్దం (ప్రారంభ దశలోని దేశీయ పరిస్థితులు, 
ఆంధ దేశంలోని రాజకీయ పరిస్థితులు ఆధునికాంధ్ర కవిత్వ వికాసానికి 
హేతువులయ్యాయి 

దేశ సాంఘీక్క రాజకీయ పరిస్టితులతోపాటు పాశ్చాత్యుల విద్యా విధాన 
(ప్రభావం, మదృణా యంత సౌకర్యం, పత్రికల వ్యాప్తి |పభావ కారణంగా 
తెలుగు కవిత్వంలో మార్పులు రాదొడిగాయి కందుకూరి వీరేశలింగం పంతులు 
వంటి నంఘ సంస్క రలు, గురజాడ అప్పారావు వంటి సాహిత్య సంస్క ర్తలు, 
గిడుగువంటి భాషా శాస్త్రవేత్తల్లు మేధావులు సాహిత్య విషయంలో మార్పులు 
తీసుక వచ్చారు, మరోవైపు తిరుపతి వేంకటకవులు దేశం సలుమూలా సంచ 
రించి తెలుగు కవిత్వానికి (ప్రచారం కల్పిస్తూ వచ్చారు, 


దీంతో కవిత్వం కేవలం (ప్రభువులకు, పండితులకు మాత్రమే పరిమిత 
మెందన్న సంకుచితత్వం పోయింది. కవిత్వం (ప్రజల్ని సంస్క_రించడం కోసం 
జాతిని సకీమమైన పద్దతుల్లో నడిపించడం కోసం ఉపయోగించాలి అన్న 
కొత్త ఆతోచన ఏర్పడింది. 

ష్మతికల్లో స్థలాన్ని పురస్కరించుకొని ఖండ క్యావ ప్రిక్సియ ఆవిర్భ 
వించింది, ష్మతికల్లో పుటలు పరిమితం కౌబిట్టి అఘురచనలు బయలు చేరాయి, 
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సూటిగా హృదయానికి తాకేటట్లు నంక్షీప్తత నే (ప్రధాన గుణంగా కలిగి ఛందస్సు 
నా్రయించో, మాతా ఛందోబద్ధంగానో కవిత్విం వెలువడుతూ కొత్త పుంతలు 
తొక్క-నారంభించింది. 


గురుజాడ అప్పారావు, రాయ పోలు సుబ్బారావుల వంటి మహావ్యక్షుల 
కలాల (పభావంతో సాహితీ [సవంతిలో కొత్త కెరటాలు మిన్ను ముట్టాయి. 
సం(పదాయాన్ని కొంతవరకు అనుసరిస్తూనే ఏరు కాలానుగుణంగా నూతన పయో 
గాలు చేశారు, (పాచీన సం|పదాయానుగుజంగా కావ్యాన్ని శ్రీ) తో (పాఠంభించ 
డం, మోదాంతంగా ముగించటం కాక దుః ఖపూరిత మైన (ప్రసక్సితో కథా (పారం 
భం చేస్తూ వేదాంతంగా కావ్యాన్ని ముగించటం వంటి నవ్య _పయోగాలు వీరు 
చేశారు. 


ఛందో విషయంలోకూడా గురుజాడ ఆప్పారావు నూతన వంధాని అను 
సరించాడు, ముత్యాల సరాల సృష్టి నూతనత్వాన్నే సంతరించుకుంది. ఛందో విష 
యంలో నవ్యతని గురుజాడ (పదర్శింపగా శృంగార విషయంలో రాయ పోలు 
నవ్యతని రేకెత్సింపజేశాడు. స్త్రీని కామవాంఛతో గాక సౌందర్యారాధానా తత్వం 
తోనూ, |'పేమ పిపాసతోనూ చూడటాన్ని (ప్రతిపాదించాడు. ఈయన రచనల్లో 
దాంపత్య శృంగారం కంతి, భగ్న హృదయంతో (పేయసీ |పియులు పొందే 
బాధా తీవతని వ్యక్తం చేస్తూ, కలయిక కంటే ఎడబాటులోనే ఎక్కువ సంతో 
షం; సంతృప్తి వున్నాయన్న ఆధి ప్రాయాన్ని పృదర్శించాడు, ఈ విషయంలో 
పాళ్ళాత్య ప్రాబోవిక్‌ లవ్‌ భావం కొంత ఆయన రచనపై సొడచూ పింది, 


దీంతో స్ర్రీవి అంగాంగ వర్షనా సౌందర్యదృషికో కాక ఆత్మపౌందర్యానీ 
గుణ సౌందర్యాన్నీ చూసి ఆరాధించే తత్వం ఆలవడింది. (పకృతిగత సౌందర్య 
విషయంలోనూ ఈ దృషే _పబలింది. నగర వర్షనలకు స్వస్తి చెప్పి కవి పత్తె 
లు x) 5 మక. 
పట్టుల్ని గురించి ఆలోచించడం (ప్రారంభించి పల్లీయ (ప్రకృతిని, పల్లీ జన్మ పవృ 
త్తుల్ని కావ్యగతం చేయటం మొదలెట్టాడు. 


ఆంగ్ల కవులైన వల్స్‌వర్స్‌. కీట్స్‌, బైరస్‌, షెల్లీ, బ్లేక్‌ చంటి కవుళి 
(వభావంతో తెలుగు కవిత్వంతో (కొంగొత్త రీకులు ఆవిర్బవించాయి. (ప్రకృతి, 
(పజయం వంటి కవిత్వ అంకాల 1ప్రాధాన్యం హెచ్చింది. కవిత్వంలో. వస్తు 
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[పాధాన్యం కంచే భావ [పాధాన్యం (వదిలింది, కవి తన సుకుమార హృదయ 
ఫలకంపై (ప్రతిబింబించే అంశాల్ని ఊహాధిక్యతతో కాక భావనా బిలంతో రూప 
కల్పనచేసి కవితాదిద్దం చేయ నారంభించాడు, తాను విన్న, కన్న ఏ చిన్న సంఘ 
టినకైనా కవి హృదయం స్పందించటంతో కవిత్వానికి (ప్రధానమయిన వస్తు విష 
యంలో విస్తృతి ఏర్పడింది _ గడ్డి పరక నుంచి గగన గంగ దాకా వున్న సమస్త 
(పకృతి కవిత్వాంశ మై కూర్చుంది. దీనికితోడు భక్తి, దేశభక్తి, సంషుసంస్కరణ:ః 
స్మృతిపాధాన్యాలు కూడా కవిత్వానికి విషయ నవ్యతని సంతరించాయి. 


వివిధ వస్తుగత విషయాల్ని (పకటించటం కోసం కవిత్వ పరిభాషలో 
భాషా విషయంగా కూడా మార్పువచ్చింది, అలంకార భరితమైన కవిసమయాలకీ 
వర్ణనలకీ అనుకూలమైన (ప్రబంధశై లి కంటే భిన్నమైన శైలిని నవ్యకవులు సంత 
రించుకోవాల్సి వ అవసరం ఏర్పడింది, సంస్కృత పద బాహుళ్యం, దీర్గ నమా 
పాలు, పాత వాసనల్ని వెదజల్లే మారుమూల పదాలు, పాద పూరణలకుపకరించే 
పదజాలం (క్రమేణ తగు ముఖం పట్టి వాటి స్టానే భావానుకూలానికి అనువైన 
లలిత పద _పయోగం, సుకుమార సమాన ఘటన, నవ్యసద బంధాలు ఏర్పడ 
టమే గాక (గ్రాంధిక భాషా విషయంలో కూడా కొన్ని మార్పులు _వచ్చాయి. 


గిడుగు రామమూర్శి పంతులు, గురుజాడల (ప్రభావంతో గాంధిక 
చ్భాయాల్లో మార్చు వచ్చి వ్యవహారిక భాష కావ్యభాషగా ఏర్పడ్డానికి పునాదులు 
కల్చింప బడ్డాయి, అంతేకాక మాండలిక భాషకు కూడా కవిత్వంలో కొంత చోటు 
లభించింది. 


ఈ విధంగా దేశకాల పరిస్థితుల్లోనూ, కావ్య వస్తు విషయంలోనూ, భాష 
లోనూ భావంలోనూ, శె లివిషయంలోనూ, రచయితల మానసిక విలువల్లోనూ 
మార్పులు రావటం వల్ల 4 ఉక్కు చ(టాల్లో విగింపదిడ్డ కవిత్వానికి కొంత "స్వేచ్చ 
లభించి నూతనోక్తేజంతో పరుగు లెత్తి కొండవాగులా ఎగిసి దుముకుతూ జల 
పొళాలై [పవహీంచింది. ఆ [పవాహం తెలుగునేల [1పవహించి మోడు వారిన 
చెట్లను చిగురింపచేస్తూ నూతనవీజాల్ని మొలకెళ్తించదొడగింది, ఆ చిగురాకుల్ని 
మేప్తూ తెలుగు కోయిలలు గొంతుకలు సవరించుకొని కొత పాటలకి సృతి సరి 
చేసుకొన్నాయి, వివిధమైన రంగుల పక్షుల కిలకిలారావంతో, వివిధ పుష్పాల 
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సుగంధాలతో నందనవనం అలరారినట్లు నవ్య కవిత్వం ఆవిర్భవించి వికాస 
దశను పల్లవించింది. 


వికాసదశ : పాళ్చాత్య కవితా సంప్రదాయ (ప్రభావంతోనూ, దేశీయమైన ఉద్య 
మాల కారణంగానూ నూతనోత్తేజంతో మొలకెత్తిన నవ్య కవిత్వంలో _్రధానంగా 
భావ కవిక్వ ఉద్యమమం, అభ్యుదయ కవిత్వ ఉద్యమాలతోపాటు దిగంబర కవి 
త్వం, విస్తవ కవిత్వం వస్తు విషయ ప్రాధాన్యాన్ని కలిగి నవ్య కవిత్వ ఉద్యమా' 
లుగా తలలెత్తి నిలిచాయి. వాటిలో భావ కవిత్వ ఉద్యమం, అభ్యుదయ కవిత్వ 
ఉద్యమం స్వరూపంలోన్తూ స్వభావంలోనూ (ప్రత్యేకతని సంతరించుకొని అధుసి 
కాం[ధ కవిత్వంలో తాలోత్సాలమైన ఉద్యమాలుగా స్థిరత్వం పొందాయి. దిగంబర 
విప్టవ కవిత్వాలు స్వరూప స్వభావాల్లో అభ్యుదయ కవిత్వంలో ఆంతర్లీ నమయ్యే వే, 


గేయ కవిత్వం, వచనకవిత్వం, మినీకవిత్వం, అనేవి వస్తు విషయంలో 
గాక రూపం విషయంలో నూతనోద్యమాలుగా ఆవిర్భవించాయి. వస్తుపరంగాన్తూ 
రూపం విషయంలోనూ రూపొందిన కవిత్వ ఉద్యమాల గురించి ఇక్కడ ఒకింత 
వస్తా విస్తాను. 


భావ కవిత్వం : నవ్య కవిత్వ ఉద్యమాల్లో మొదట పేర్కోదగింది భావ 
కవిత్వ మహోద్యమం, పాళ్చాత్యుల కాల్పనిక కవిత్వ (పభావంతోనూ, దేశీయ 
మైన స్వాతంత్య్య, సంఘ సంస్కరణల వంటి ఉద్యమాల ఫలితంగానూ 
తెలుగులో భావ కవిత్వం ఆవిర్భవించింది, ఈ కవిత్వ మహోద్యమం (క్రీ.శ. 
1900 (ప్రాంతలో (ప్రారంభమై క్రీ.శ. 1980 వరకు తెలుగు కవిత్వాన్ని (ప్రభా 
వితం చేసింది, ఆటు తరువాత కూడా భావ కవిత్వ వీచికలు తెలుగునేల వీస్తూనే 
వచ్చాయి. అభ్యుదయ కవుల్లో మొదటి తరం కవులు భావ కవిత్వ (ప్రభావావికి 
లోనై రచనలు చేసినవారే. ఆపైన (పయోగకశీలురై అభ్యుదయ కవిత్వ (ప్రారం, 
థానికి శ్రీకారం చుట్టారు. | 


“భావి పదం తొలుత రాయప్రోలు వారు ప్రయోగించారు. తర్వాత 
గాడిచర్ల హరిసర్వోత్తమ రావు గారు దానికి ప్రచారం తెచ్చారు. భావ 
1పాధాన్యంతో (వాసిన కవిత్వాన్ని భావ కవిత్వమని వ్యవహరించారు. ఈ భావ 
కవిత్వాన్ని వలువురు పలు రకాలుగా నిర్వచించారు... డా॥ సి నారాయణరెడ్డి 
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విశ్వవాథ సత్యనారాయణ, కవికొండల వెంకటరావు, శ్రీ శ్రీలు భావ క విత్యానిక్షి 
చేసిన వీర్వచనాల్ని “పేర్కొంటూ కవిత్వానికి వస్తువు, భావం, రచన అనే 
మూడంగా లున్నాయవి వీటిలో భావానికే అత్యధిక (ప్రాధాన్యం ఇచ్చే కవిత్వమే 
భావ కవిత్యనువి వివించారు.! 


భావ కవిత్వం వస్తుగత నవ్యతవి, శైలీ నవ్యతని కాంక్షిస్తూ వెలువడింది, 
భావ కవులు ఉహా మరుత్తులో దివ్య హర్మ్యాల్ని నిర్మించి అందులోని సౌంద 
ర్యాన్ని అప్వాదిప్తూ ఏ దిగంతాల కావల నున్న దివ్య ('పేయసినో, (“పేమ 
భావాన్నో అంటి పెట్టుకొని రచనలు కావించారు. ఆటువంటి దివ్య సీమల్లో విహ 
రిస్తూ ఆహ్లాదాన్ని అమభవవిస్తూ, స్వేచ్చా (ప్రవృత్తిని |పకటిష్తూ కవిత్వం 
(వాళారు. 


అట్టే వారి స్వేచ్చా విహారంలో (పకృతి, (పేమ, పణయమే కాక భక్తి, 
దేశ భక్తి. సంఘ సంస్కరణ, స్మృతి మొదలైన దివ్య సీమలు వారి కవిత్వానికి 
విడిది తీరాలయ్య్యాయి. భావ కవులు రంగుల చలవద్దాలు ధరించి లోకాన్ని హరి 
విల్లుగా భావించినా ఆ కాలానికి అనుగుణమైన సంఘ సంస్కరణన్కి దేశ భక్తిని 
[పదర్శించి వాస్తవ చిత9ణని, సామాజిక స్పృహని (ప్రకటించారు. అందువల్ల 
సామాజిక స్పృహ లేకుండా ఊహో (పపంచం ఇసుక ఎడారిలో తల దూర్చిన 
ఉష్ణగిపక్షుల్లా వీరిని "పేర్కొనడం సమంజసం కాదు, 


భావ కవులు దేశ కాల పరిస్థితులకు అనుకూలంగా పాళ్చాత్య కాల్పనిక 
కవుల (ప్రభావావికి లోనై పరుగులు తీకారే కాని అంధత్వంలోకి కూరుక 
పోలేదు. ఊ హో, షపేయనురి కౌగిళ్ళలో బంధింప బడనూ లేదు. ఆకాశానికి ఎగిసి 
పోయి అక్కడే వుండి పోనూలేదు. 


భావ కవులు తమకున్న సాధక బాధకాల్ని ఇతరులతో ఫంచుకోడానికి 
కవిత్వాన్ని సాధనంగా వినియోగించుకొన్నారు. ఇతరులనుంచి ఊరడింపునుు 
సానుభూతిని ఆశించారు. ఇది మానవ సమాజం. వీరు కేవలం స్వార్థ మే పర 
మార్గంగా ఎంచుకోలేదు . (బతుకు బరువును దించుకో (పయత్నించారంతే. 


తెలుగులో ఈ భావ కఫిత్వ మహోద్యమం రాయ ఫపోలుతో (ప్రారంభమై 
భువ్వ్యూరి. బనవరాజా, నండూరి, బాయని, వేదుల, పింగళ్ళి కాటూరి మొదలై న 
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వారిచే ఆదరింపదిడి కృష్ణళాన్తి (ప్రమేయముతో పరిపుష్టత సమకూర్చు కొని 
ఆలరారింది. 


అభ్యుదయ కవిత(ం౦: భావ కవిత్వంపై తిరుగుబాటుకో ఆవిర్భవించిందే అభ్యు 
దయ కవిత్వం. భావ కవుల స్వేచ్చా (పియత్వాన్ని, (ప్రణయ తత్వాన్ని, సౌం 
దర్య కాంక్షని, పలాయన తత్వాన్ని నిరసిస్తూ సామాజిక స్పృహకి (ప్రాతినిధ్యం 
ఇస్తూ సామాజిక చె చైతన్యాన్ని రగులొం ప్రాల్పడా; దానికి అభ్యుదయ కవులు [పయోగాలు 
చేశారు. 


ఆధునిక కవిత్వంలో ఇలా (పయోగా వాదులుగా 'పేర్కొనదగినవారు 
శ్రీశ్రీ, శిష్టా. పరిపండ, పఠాటి మొదలైన వారు శ్రీశ్రీ ఆ |పయోగాలికి ఒక 


చ్చి 


నిర్దిష్ట (క్రమాన్ని, కొన్ని డె ళిక సూ, (తాల్ని నిబంధించి అభ్యుదయ కవిత్వ ఉద్య 
మానికి మూల విరాట్టయ్యాడు. శె లీవిషయంలో కూడా అభ్యుదయ కవిత్వానికి 
ఒక (పత్యేకత సమకూర్చాడు. మానవతా వాద దృక్పధంతో, మార్స్‌ (పభా 
వంతో శ్రీశ్రీ అభ్యుదయ కవిత్వానికి గట్టి పునాదులేర్పరచాడు. అభ్యుదయ 
కవిత్వం ఆవేశంతో అంచులు తీరి (ప్రవహించడానికి మార్గదర్శకుడయ్యాడు, 


అభ్యుదయ కవిత్వాన్ని నిర్వచించిన వారిలో రాజమన్నార్‌ , కృష్ణ శొస్త్రీ, 
వ nF 
శ్రీ శ్రీముఖ్యలు, వీరందరి దృబమార్‌ క దృక్పథంతో కూడుకొవి మానవతా 
వ (ప్రకటిస్తూ సమ సమాజావ్ని కోరుకొనెదిగా వుంది. సమాజం యొక్క 
అభ్యుదయాన్ని "కాంక్షించే కవిత్వమే అభ్యుదయ కవిత్వం అన్న అంశషై 
(వధానంగానో, పాక్షికంగానో మొగ్గు చూపేదిగా వుంది? 


ఈర్ష్యా ద్వేషాలతోనూ, అక్రమ అన్యాయాలతోనూ, కులమత వైషమ్యా 
లతోన్తూ ఆకలీ దాహంతోనూ, రోగాలకోన్యూూ బాధలతోనూ కుమిలి పోతున్న 
(పజా పకాన్ని దిలపరుసూ వారిని దోచుకొంటున్న బలీయమైన దౌర్జన్యం, దగా 
హస్తాల్ని అణచి వేయడమే (ప్రథమ ధ్యేయంగా వుంచుకొని అభ్యుదయ కవిత్వం 
ఆవిర్భవించింది. 1980 లోనే భావ కవిత్వం పె తిరుగుబాటుతో ఒక ఉద్యమంగా 
పొడచూపిన ఈ అభ్యుదయ కవిత్వం 1940 తర్వాత పరిపుష్టత సమకూర్చుకొని 
అక్ష్య సాధన్నకై నిర్విరామంగా కృషిచేస్తూవుంది. వ్వక్తి నుంచి సమిష్టివై పు పరి 
జతి చెందిన ఈ అభ్యుదయ కవిత్వం (ప్రస్తుత పరిస్థితుల్లో ఎంతో ఆదరణీయ 
మైందిగా కినిపిసూ వుంది, ' 
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అభ్యుదయ కవిత్వ పయనంలో శ్రీశ్రీ నారాయణబాబు. శిష్టా పురిపండ, 


పఠాబి మొదలైన వారు దారి చూపగా బైరాగి, సోమసుందర్‌, అని పెట్టి, బెల్లంకొండ . 
రామదాసు, pe ర్తి, దాశరధి, అరుదు, నారాయణ రెడ్డి కె, వి రమణారెడ్డి, 
గజ్జల మల్లారెడ్డి వంటి కవులు ఆ మహోద్యమానికి ఆజ్యంపోసి శాయశ కలా 
కృషిచేశారు. తిలక్‌ శేషేం్యదల వంటి వారు ఆటు భావ కవితా ఛాయల్ని వెద 
జల్లుతూ ఇటు ఆధ్యుదయ కవిత్వ ఉద్యమాన్ని పరిపుష్టం చేయడానికి రచనలు 
చేశారు, 


శ 


—— 


మా చలపత 


వీరందరి బహుముఖ (ప్రజ్ఞతో విప్పృత రూపం దాల్చిన అభ్యుదయ కవి - 
త్వం వర్ష సంఘర్షణ, విషవపటోధం, వీరగాధా కథనం, గతనిరాననం, యుద్ద 

e శ ౧ ౧ 
విముఖక _ ళంతి |పీయత, మానవతా వాదాల్ని |పధాన లక్షణాలుగా కలిగి 
సమాజ (శేయన్సు నిర్విరామంగా కృషి చేస్తూ వుంది, 


దిగంబర కవిత్వం : అభ్యుదయ కవిత్వ లక్షణాల్ని కొంత వరకు అనుస 
రిమ్తూనే మొలకెత్తిన కవిత్వమే దిగంబర కవిత్వం. నిరాశా నిస్పృహలో కృంగి 
పోతూ వున్న [పజల దుస్థితిని చూసిన కొందరు కవులు అభ్యుదయ కవిత్వంపై 
తిరుగుబాటు (ప్రకటించారు. అభ్జ్యుదయ కవిత్వం ఆశించిన (పయోజనాల్ని నెర 
వేర్చ లేక పోవడాన్ని గమవించి ఆ కవిత్వంపై తమ అనహనాన్ని (పదర్శించిన 
వారు దిగందిర కవులు, వారి అసహనం సంఘంపై కూడా తిరస్కార భావాన్ని 
(ప్రకటించింది. వారి భావ (ప్రకటనలో జుగుప్ప, అశ్లీలత చోటు చేసుకొన్నాయి. 


నరాల అం కాగా ey 


దిగంబర కవులు అభ్యుదయ కవుల్లాగే సమాజ (శేయస్సునే కోరుకొన్నా. 
సంఘంలో పుండే కుళ్ళును. మురికిని అసహ్యమైన పద్దతిలో ఎత్తి చూపటం 
ద్వారా సాంఘిక పురోఖి వృద్దిని సొంధిచ వచ్చుననుకొన్నారు. ఈ ధోరణిలో 


కవిత్వంలో కొంత నగ్నత్వాన్ని (పదర్శిస్తూ నగ్నముని, నిఖిలేశ్వర్‌, జ లాముఖి 


anil ids Es ME aid: ee cae Mec eR atl 


eRe 1 — 


చెరబండరాజు, ఇభేరవయ్య, మహాన్వప్నలు తమని దిగంబర కవులుగా 
చుకొన్నారు. వీరి కలాల, మంచి వెలికురికిన కవిత్వమే దిగంబర ర 
వ్యవహరించబడింది. వీరు వరుసగా -1965 లోనూ 1988 లోనూ, 1988లోనూ ' 
“దిక్కు_లొ పంపుటాల్ని మూడింటిని (ప్రచురించారు. ఈ సంపుటాల ఆవిష్క 
రణ విషయంలో కూడా వీరు [పత్యేకతని | పదర్శించారు. విద్యావంతుల, ధన 





. 
' 
గ్గ 
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వంతులచే గాక ఎవరికో సమైతే తమ కవిత్వాన్ని, త త్సయోజనాన్ని ఉదేశించారో 
అటువంటి బిచ్చగత్తె, రికెవాలాల చేత నట్టనడి రాత్రి వీధుల్లో కావ్యా విష్కర 


జలు చేయించారు. 


పీరి ధ్యేయాలు, ఆశయాలూ, అభ్యుదయ కపుల ధ్యేయాలూ, ఆశయాలు 
ఒకటే అయినా వాటిని సాధించటంకోసం దిగంబర కవులు అనుసరించిన పంధా 
వేరుగావుంది, అందువల్లే వీరు అభ్యుదయ కవి వర్షంకం టే భిన్నమైన వారిగా 
తమను తాము గుర్తించుకొన్నారు, వీరు ఆరుగురూ కలిసికట్టుగా పనిచేయాలన్న 
దృఢ సంకల్పం సడలడం వల్ల, వ్యక్తిగత వై వె షమ్యాల క ఏరి కవిత్వ 
ఉద్యమం ఫలవంతం కాలేదు, అంతేకాక నీర కవిత్వం కూడా (వజాదర ఆనీ, 
విమర్శకుల 'మెప్పునీ పొందలేక పోయింది. 


విప్లవ కవిత్వం : అభ్యుదయ కవుల మార్గంతోనూ దిగందిర కవుల పద్ధతు 
లోనూ ఏకీభవించని కొందరు కవులు విస్లవాన్నే ఆదరిస్తూ విప్లవమే అన్ని సమ 
స్యల్ని పరిష్క రిస్తుందని విశ్వసిస్తూ తమ కవిత్వాన్ని విప్లవ “కవిత్వం అని నామ 
కరణం చేసుకొన్నారు. 1970 లో ఏర్పడ్డ విప్లవ రచయితల సంఘానికి *విరస 
అన్న ముద్దు పేరు పెట్టుకొన్నాను. 


అభ్యుదయ కవులు 'దేశీయమైన గాంధీయ మార్షంలో శాంతిని కాంకీస్తూ 
సమాజ అభివృద్దిని, అభ్యుదయాన్ని కాంకించగా; విప్లవ కవులు విచేశీయమెన 
మారీ సయ దృక్పథంతోనూ, మావోదృక్పథంతోనూ "విప్లవం వైపు మొగ్గుచూ 
పారు. విష్ణవమే నేటి సమస్యలకు పరిష్కారం చూపుతుందని రచనలు చేశారు 
వారి కవిత్వమే విప్లవ (ప్రాధాన్యతని కలిగి విప్లవ కవిత్వంగా పేరుమోసింది, 


కె.వి. రమణారెడ్డి, జ్వాలాముఖి, చెరబండరాజు, నగ్నముని, శివారెడ్డి, 
శ్రీశ్రీ మొదలై న వారు విప్లవ కవులుగా స్థిరపడి రచనలు చేశారు, సాయుధ 
పోరాటాన్ని “పోత్సహించేది గానూ, సీర _పధానంగానూ, అమరవీరుల 
సాహసాల్ని కొనియాడేది గానూ విప్లవ కవిత్వం విలసిల్లింది, (శ్రీకాకుళ గిరిజనుల 
అండతో జిగిన సాయుధ రై తాంగ పోరాటమే నగ్గల్బరీ ఉద్యమంగా పరిణమించి 
తెలుగులో విప్లవ కవిత్వం ఆవిర్భవించడానికి దోహదం చేసింది. విప్లవ కవుల 
కవిత్వంలోని వ మూలసూూతం అరాజకమయింది, అందువల్ల ఈఉద్యమానికీ కెలుగు 
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దేశంలో ఆవరణ లభించలేదు, చంపితే శవాల కంప తప్ప మరేమీ మిగలవని, 

నిపవం వల జాతి వినాశనమే కానీ అభ్యుదయం సిద్దించదని దృఢ విశ్వాసంగల3 
జ్‌ ap) 

వారు ఈ కవిత్వ ఉద్యమానికి చేయూత నివ్వలేదు, 


ఆధునికాంధ్ర కవిత్వం ఇన్ని పరిణామాలకి గురై వస్తు విషయంలో వైవి 
ధ్యాన్ని (పదర్శించింది, సాంఘిక (పయోజనాన్ని దృష్టిలో వుంచుకొవి వచ్చిన 
కవిత్వ ఉద్యమాల్లో అభ్యుదయ కవిత్వ ఉద్యమం తరువాత దిగంబర, విప్లవ 
కవిత్వాలు ఆవిర్భవించినా విశాల దృక్పథం గల అభ్యుదయ కవిత్వమే అందరి 
మన్ననలూపొండింది, ఎన్నో కవితా ఖండికలు, కవితా సంకలనాలు పుంఖాను 
పుంఖంగా వెలువడుతున్నాయి, నేటికీ మిరియాల రామకృష్ణ, రామాచంద్ర మౌళి, 
చొప్ప కట్ల చంద్ర మౌళి, గోపి, శాతకర్ణి మొదలైన అధునాతన యువ కవులు 
అభ్యుదయ కవిత్వాన్ని ధారావాహంగా వెలార్చుతూ వున్నారు. 


ఇంతవరకూ అధునికాంధి కవిత్వంలో తాలోత్తాలమైన కవిత్వ ఉద్య 
మాల్లో భావ కవిత్వ, అభ్యుదయ కవిత్వ ఉద్యమాలతో పాటు దిగంబర, విష్ణవ 
కవిత్వాల్ని గూర్చి చర్చించటం జరిగింది. ఈ (వకరణంలో వస్తు విషయంగా నే 
కాక రూపానికి సంబంధించి నవ్య కవిత్వంలో వచ్చిన ఉద్యమాలను గూర్చి 
న. 

(పాచీన కాలంనుంచీ కవిత్వ వాహకాలుగా పద్యం, గేయం, మాతాాఛందో 
బద్ధ రచవలు వ్యాప్తిలో వున్నాయి. భావ కవిత్వం కాలంనాటికి వృతాలు, జాతు 
లతోపాటు గేయం కూడా అదణని పొందింది. ఇటీవలి కాలంలో వీటి అవనరం 
తగ్గి పోయింది. వచనం కవిత్వ వాహకమైంది. ఆధునికాంధ్ర కవిత్వాన్ని (పచా 
రం చేసిన గేయ కవిత్వాన్ని గురించీ, వచన కవిత్వాన్ని గురించీ చర్చించటమే 


గాక ఇటీవలి కాలంలో (పచారంలోకి వచ్చిన మినీ కవిత్వాన్ని గురించి ఒకింత 
ఈ [పకరణంలో వివరిసాను. 


గేయ కవిత్వం క్‌ (ప్రాచీన కవిత్వమంతా ఛందోబద్ధంగా నే కొనసాగింది. (నొజ్హ్న 
వయ యుగంలోనూ, శివ కవి యుగంలోనూ మాత్సాఛందోబిద్ధమైన కవిత్వం 
వ్యాస్తిలో వుండేది వవ్ష్నయ యుగంలో నన్నయచే సంస్క-రించబడ్డ కవిత్వం 
వంన్మత చృ కాల్ని, జాతుల్ని (పధానంగా [గహించింది. 


9 దార కాయా చండ (లావ వ్యాయా తద = 
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ఆధునిక కాలంలో మాతా ఛందస్సుకు తిరిగి పట్టం గట్టబడింది. (త్య[స 
చతురస్ర, ఖండ, మిశ్రం గతుల (పాభవం (ప్రబలింది. భావ విషయంలో నవ్య 
తని (పదర్శించిన భావ కవుల ఛందో విషయంలో స్వేచ్చను కోరుకొంటూ 
నవ్యతని ప్రదర్శించారు. దీంతో గేయ కవిత్వం భావ కవిత్వ వాహకంగా 
నిలిచింది. 

దూతారి ఛందస్సులచేత నిర్మింపబడి రాగ తాళయుక్రమై గానాను 
కూలంగా సంతరించబడిన కవిత్వమే గేయ కవిత్వం. పాడదగిస గానానుకూల 
మైన కవిత్వమంతా గేయ కవిత్వంగా వ్యవహరింపబడింది. గేయ కవిత్వాన్ని 
శా. భావ కవులు గేయంతో పాటు, వృతాఐతో పొటు ఆట వెలదుల్నీ, 
తేటగితల్నీ, కందాల్నీ విరివిగా వాడుకొన్నా కోకిల కుహూ కుహూ రావాలకు, 
"సెలఏటి (పవాహాల సవ్వుడులకు అనుకూలమైన గేయాన్నే ఎక్కువగా ఆదరించి 
రచనలు చేయటం గేయ కవిత్వానికి (ప్రచారాన్ని లభింప జేసింది. 

గురజాడ అప్పారావు, రాయ పోయ సుబ్బారావు, బసవరాజు అప్పారావు, 
కృష్ణశళా స్రీ, నండూరి సుబ్బారావు, విశ్వనాథ సత్యనారాయణ మొదలై న వారు 
భావ కవిత్వాన్ని గేయ ఫణితిలో రచించారు. అభ్యుదయ కవులు గేయ కవిత్వాని 
కంటే వచన కవిత్వానికే ఎక్కువ (పాధాన్యాన్నిచ్చారు. అమునా అీథీ, (శ్రీరం 
గం నారాయణబాబు వంటి వారు మొదట వచన గేయాల్ని రచించిన వారే అటు 
పెన్న అభ్యుదయ కవిత్వం వచన కవిత(ంగా సపరణతి చెందింది, 


ఆధునిక యుగంలో గురజాడ, కృష్ణశళాస్ర్రీ, శ్రీశ్రీ, నారాయణరెడ్డి ఈ 
నల గురూ (పత్యేకతని సంతరించుకొన్న గేయ కపులుగా (పసిద్ది పొందారు. 


వచన కవిత్వం : వచన కవిత్వం కూడా కవిత్వ బాహ్య స్వరూపానికి 
జట 1; ఈ వచన కవిత్వానికి వచన పద్యం, వచన త వచనగీతం, 
ము _క్రచ్చందం, అనిబిద్ద కవిత, స్వచ్చంద కవిత, "స్వచ్చా కవిత, (ఫీవర్స్‌ అనేవి 
పర్యాయ పదాలుగా వ్యాపి, లో వున్నాయి. 

వ్యావహారిక భాషావాద [ప్రభావంతో కవిత్వంలో వచన కవిత్వోద్యమం 
(ప్రారంభమైంది, సులభమైన. స్పష్టమెన శిష్ట వ్యావహారికంలో, ప్రామాణికమైన 
వచనంలో అందరికీ అర్థమయ్యేలా వెలువడుతున్న కవిత్వమే వచన కవిత్వంగా 
_వ్యవ వహరింప బడుతూ. వుంది. అయినా ఏది పాగిమాణిక మై మెన వ్యావహారిక౦, 
ఏది (పామాణిక మైన వచనం అన్న విషయంలో భిన్నాథి పాయాలున్నాయి, (పస్తు 
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తం సిరరూపం దాల్చిన వచన కవిత్వం కొంత ప్మతికల భాషను _పామాణీకంగా 
(ఖు 
స్వీకరించిందిగా వుంది, 


భావ కవిత్వ పాిిభవం తగ్గి అభ్యుదయ కవ్వితం పారరంభ దళలో 
వుండగా వచన కవిత్వానికి (శ్రీకారం చుట్టబడింది. వచన కవిత్వానికి దితా 
మహొుడుగా కుందుర్తి ఆంజనేయులు కొనియాడబడ్డా; దేవరకొండ బాలగంగాధర 
తిలక్‌ కలం బలంతో వచన కవిత్వం పరిప్పష్ట మైంది. (పేమ భావాన్ని కానీ, 
అభ్యుదయ భావాన్ని కోసీ వచన కవిత్వంలో చెప్ప వచ్చునని చెప్పి మెప్పించి 
లబ పతిషుడెన వాడు తిలక్‌ , దాశరథి, నారాయణ రెడ్డి ఆరుద్ర, ఫోమనుందర్‌. 
శెషేంద్రిల పంటీ ఆధునిక కవుల చేతుల్లో ఈ వచన కవిత్వం ఇంకా పరిపుష్టం 
కావింపదిడింది. 


ఇంత మంది కవులచేత వచన కవిత్వం నిర్వహింప బడుతున్నప్పటికీ ఈ 
వచన కవిత్వానికి ఒక నియమితమైన రూపం ఏర్పడలేదు, ఎవరికి తోచినట్లు వారు 
ఈ వచన కవిత్వాన్ని నిర్మించుకొని వారి వారి (ప్రత్యేకతని (ప్రదర్శిస్తున్నారు. 
ఎలాంటి నియమ నిబంధనలు లేకుండా ఈ వచన కవిత్వం నిర్మింపబడి నందున 
ఆంగ్లంలో దీనికి (ఫీవర్‌, వర్స్‌ లిబర్‌ అనే "పేర్లు వచ్చాయి. తెలుగు వచన 
కవుల్లో కొందరు అంత్య |పాసల పాభవంతోనూ, మరి కొందరు సంస్కృత 
పద భూయిష్టంగాను ఈ వచన కవిత్వాన్ని _వాస్తున్నారు. ఇలా భిన్నమైన పద్ధ 
తుల్గో నిర్వహింప బడుతూన్న ఈ వచన కవిత్వంపై సమగ్రమైన పరిశోధన 
జగగాలిన అవసరం వుంది 


మినీ కవిత్వం , ఇదీ కవిత్వ బాహ్య రూపానికి సంబంధించి జరిగిన (పయో 
గమే. ఆయినా గేయ కవిత్వానికి వచన కవిత్వానికం పే ఇది భిన్నమైంది, సండి 
పృకే దీని [పథమ లక్షణం, చాలా క్లుప్తంగా నాలుగైదు పాదాల్లో ఎలాంటి 
వియమ నిబంధనలూ లేకుండా వచనంలో భావ తీవ్రతని హృదయానికి చురు 
కున తగిలేలా చెప్పటమే ots కవిత్వంలోని _సధాన గుణం, 


ఇది 1980 తరువాత హ్యాప్పీ లోకి వచ్చింది. శ్రీశీ) మహ్మోపస్థానంలో నె 
ఇటువంటి రచవలున్నాయి, "ఆ: అనే కవిత ఇటువంటిదే. ఇటీవలి 'కాలంలోనే 
ఇటువంటి సంక్షీప్త రచనల్ని మినీ కవిత్వం అని వ్యవహరిసున్నారు, 


rrp 
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మినీ కవిత్వంలోని పాదాల పరిమితి నాలుగు, ఐదు నుంచి తగ్గుతూ వచ్చి 
అక్షర (పాధాన్యాన్ని నింపుకొన్న కవిత్వం కూడదా పతి9కా ముఖంగా వెలువడ 
తూవుంది. నాజగ్రైదు అక్షరాలు కానీ ఒకే అక్షరం కానీ ఒకభావాన్ని [పకటించే 
దిగా వుంచే అటువంటి కవిత్వాన్ని అక్షర కవిత అని పష్మతికల్లో ఈ మధ్య 
అంటున్నారు. ఇవిఎంత వరకు స్యురత్వాన్ని దాలున్తాయో వేచి చూడాలి, 


ఈ అధ్యాయంలో ఇంత వరకు ఆధునికాంధ్ర కవిత్వ ఆవిర్భావ వికా 
సాల్ని గురించి చెప్పటం జరిగింది, ఆధునికాంధ్ర కవిత్వంలో ఆత్మాశ య 
ల్వాన్ని పరిశీలించబోయే ముందు ఆధునికాంధ్ర క విత్వాన్ని గూర్చి దాని విక 
సాన్ని గూర్చి చెప్పటం అవసరం గనుక ఆధునికాంధ్ర కవిత్వంలో వస్తు విష 
యంలోనూ, రూపం విషయ౦లోనూ వచ్చిన కవిత్వ ఉద్యమాలను గురించీ, కవితా 
పకియలను గురించీ రేఖా మాకంగా స్పృశించాను, రెండవ (ప్రకరణంలో 
కవిత్వం అందులోని (ప్రధానమైన రెండురీతులు_ఆక్యా| శయ, వస్తా శ యరీతులు ; 
వాటికి సంబంధించిన నిర్వచనాలు; వివిధ కవుల, విమర్శకుల అధి పాయాలను 
గూర్చి వివరించే [పయత్నంచెస్తాను, 


ఉదాహృత సూచికలు 


t, నారాయణ రెడ్డి, సి, ఆధునికాంధ్ర కవిత్వము - సంపదాయములు _ 
పయోగములు, పుటలు; 802, 308. 
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” పృ, 660, 581. 
3. దాళరథ్సి, తిమిరంతో సమరం (వచన కవితా సంపుటి పు. $2. 


2. కవిత్వం -- రీతులు 


కవిత్వాన్ని విశాల దృష్టికో పరిశీలిస్తే రెండు రకాలైన కవిత్వాలు కనిపి 
నాయి. 1. వస్త్వా,_శయ కవిత్వం 2 ఆక్మాశయ కవిత్వం. పాళ్చాత్య సాహిత్య 
విమర్శకులు కూడా కవిత్వాన్ని స్ట్లూలదృష్టికో పై రెండు విభాగాల కిందనే విభ 
జించారు, వస్త్వాశయ కవిత్వాన్ని Objective Poetry గానూ, ఆత్యా|శయ 
క వితాన్ని Subjective Poetry గానూ “పేర్కొన్నారు. 


వస్వాశయ కవిత్వానికే *పర్శాశయకవిత్వం”, _“పరేంగిత నిరూపణ 
కవిత్వం" !, "బాహరకవిత్యం'?2 అనేవి పర్యాయ పదాలు. ఆత్మాశ్రయ కవిత్వానికి 
“ఆంతర కవిత్వం, “"ప్వేంగిత నిరూపణ కవిత్వం, “వ్యకి వాద కవిత్వం” 


ఆనేవి పర్యాయ పదాలై నాయి, 


వస్వ్యాాశయ కవిత్వం: “Dictionary of Literary terms* లో వస్వా 
(శయ కవిత్వం (Objective Poetry) అంపే ‘A dealing with ou, 
ward things’ అనీ; «A Quality of imper- sonality: of free 


dom from personal Sentiments, beliefs and emotions” 
"పేర్కొనదడివుంది అంటే బాహ్య విషయగత మెందీ, అవ్యక్సి గత మైందీ అనీ; 


వ్యక్తిగత మైన సిద్ధాంతాలకూ , నమ్మకాలకూ ఉఊదేకాలకూ సుదూరంగా వుండేది 
వస్త్వాశయ కవిత్వం ఆనే అర్జంస్ఫురిస్తుంది. ఈ కవిత్వంలో ఇతి వృత్త మే ప్రాధా 
వ్యం వహిస్తుంది, ఆన్యోన్యాశయాలై న కథలు, పా|తలు కలిసి కవికి కావ్య వస్తువు 
లుగా లభ్యమౌతుంటాయి. ఆవి వస్తువులాగా గల కవిత్వమే వస్త్వ్వా[శయ కవిత్వం .4 


దృశ్యమానమైన ఈ చరాచర (ప్రపంచం అంతా బాహ్యం, కవి ఈ బాహ్య 
జగత్తు మంచి తన కావ్య రచనకు వస్తువును స్వీకరించి రచన చేస్తే ఆది వస్వా 
(శయ కవిత్వం.5 పురాణాలు, (పదింధాలు, కావ్యాలు మొదలై న వన్నీ ఈ కోవకు 
చెందిన రచనలే, వీటిలో బాహ్యమైన ఇతివృత్తం, పాత్రలు, వర్ణనలు, ఆలంకా 
రాలు, రపపోషణ మొదలైనవి (ప్రాధాన్యం వహించి వుంటాయి. బాహ్యమైన 
అంళాలికి (పాధావ్యం ఇస్తూ వస్తు [పధానమైన రచన కాబట్టి ఇటు వంటి కవి 
త్వాన్ని వము కవిత్వం అనీ, బాహిర కవిత్వం అన్నీ పరాశంయ కవిత్వం అనీ, 
వస్త్వాశరియ కవిత్వం ఆసీ వ్యవహరించటం పరిపామైంది, 
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ఆత్మాకకియం కవిత్వం ; కవిమైన వాడు తన డూనసిక కేతఃరో పుట్టిన విఖ 
దుఃఖ పూరితాలైన ధావాలను కావ్య గతం చేస్తే అది ఆత్మాశ్రయ కవిత్వం 
అవుచుంది ఇందులో ఇతివృత్తం, పా్యతరు, వర్హనలు, అలంకారాలు, రసపోషణ 
| పాధాన్యం వహీంచపు. కేవలం కవియైన వాని అంతర (పేరణచే కలిగిన భావ 
జాలం కావ్యస్థ దుపుతుంది హడ్పన్‌ “An introduction to the study 
of Literature’ అనే (గంథంలో ఆత్మాశంయ కవిత్వాన్ని (Subjective 

Poetry} గూర్చి ‘There is the poetry in which the poet goes 


down into himself and finds his inspiration and his sub - 
jects in his own experiences thoughts and feelingsé, అని 


పేర్కొన్నాడు. ఈ విషయాన్నే డా॥ సి, నారాయణరెడ్డి “ఆధునికాంధ్ర కవి 
తము _ సంపదాయములు | పయోగములు" అన్న సిద్దాంత (గంథంలో “ఆక్మా 
శంయ కవితా రీతిలో ........ భక్రి గానీ, ర క్తిగాన్కీ సుఖముగానీ, దుఃఖముగాని, 
(పణయముగాని, (పళశయముగాని కవియే స్వయముగా అనుభవించి ఆలోచించి 
సూటీగా కవితాబిద్ధ మొనర్చుి? నని "పేర్కొన్నాడు. 


అంసే కవిస్వానుభవమైన మానసిక వ్యాపారంలో మునిగి అందుతాను 
పొందిన సుకాన్నో., దుఃఖాన్నో కావ్యగత ౦ చేయటమే ఆత్మాశయ కవిత్వం 
అన్నది స్పష్షమౌతూవుంది: బాహిరమైన వస్తు _పేరణ (పాధాన్యంతోనూ, ఇతి 
వృత్త (పాధాన్యంతోనూ కాక కవి తాను విన్న కన్న ఏ చిన్న సంఘటన 
తాలూకు భావాలనో కావ్యగతం౦ చేయటమే ఆత్మాశయ కవిత్వంలోని తత్వం. 


వస్వాశంయ కవిత్వానికన్న కాన్వాసు ఈ సువిశాల |,పపంచం అంతా 
కాగా ఆక్మాశయ కవిత్యానికున్న కాన్వాసు చాలా చిన్నది. అది కవికున్న 
హృదయం మాత౦మే. అంతే కవి హృదయ సంబంధమైన వ్యక్తిగత భావాలను 
ఆశియించి అతని అనుభవాలకు మాత9మే పరిమిత మైందిగా ఈ ఆత్మాశ్రయ 
కవిత్వం కనిపిస్తుంది. " 


ఆత్మాశంయ కవిత్వం గురించి పలువురు కవులూ. విమర్శకులూ తమతమ 
అభిపాయాల్ని (పకటించారు. వాటి స్వరూప న్వభావాలివి. __ “కవి అనుభ 
వాన్ని పాడుకో వడమనేది యీనాటి కవితలో రెండవపరివర్తన. ధీనికే ఇంగ్లీఘలో 
Subjective poetry అని “పేరు, కవిత్వంలోని కవియొక్క వ్యక్తిత్వం (పత్రి 
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బిందీస్తూ వుండడమే యీ రచన యొక్క లక్షజం,”8 అని కటిక నేని జగన్నాథ 
రావు “కవి తన యొక్క. (పేమ పూరిత మగు హృదయము వల్లను, (పతిభా 
శక్తి వలనను ఇతరుల ఇంగితములను ఊహించి [గహాంచి తన్య యత్వము 
చెంది (పదర్శించును? అని పిల్లలమజ్జీ వెంకట హనుమంత రావు, ఏ కవి అయినా 
తన ఎదుట వున్న (వకృతికిగావి, సంఘటనకుగాని వ్యక్కుల మన సృత్వాలకుగాని, 
తన ఆలోచన మేరకు, జీవితం తనకు నేర్పిన అనుభవాల మేరకు స్పందించి 
ఆత్మాశయంగా రచనలు చేసాడు,”!0 అవి ఇం|దగటి (శ్రీకాంతశర్మ *ఆక్మలో 
విలీనుడై సృష్టి రహస్యములనచ్చటనే గాంచి వాని తత్వము నూహించును, ఇది 
యొక కవితా సీను. దీవిని 50)600176 poetry అని చెప్పుకొందుము,'!! అని 
ఖండవల్లి లక్ష్మీరంజనం, “కవియెన వాడు తన మానసిక క్షేత్రమున ఉద్భవించి 
నట్టి సుఖ దుఃఖాత్మకములగు భావములను వ్యక్తము చేసి నపుడు ఆ భావములు 
ఆతని ఆత్మీయములు గనుక్క ఆది ఆత్మాశయ కవిత్వము.”!2 అని పింగళి 
లక్ష్మీకాంతం ఆక్మాశయ కవిత్వానికి నిర్వచనాలు చేశారు. 


చె నిర్వచనాలన్నింటిలో రెండు _పధానమైన అఆంళాలు కనిపినాయి, 
అవి 1, కవి 2. అనుభవం, కవి తన రాగ ద్వేషాలకనుకూలంగా (పకృతి 
నతమైవ అంశాలిను అనుభవించి తాను పొందిన అనుభవాన్ని తన మాటల్లో 
వ్యక్తం చేయటమే ఆత్మా శయ కవిత్వ ముఖ్య అక్షణంగా “పేర్కొన వచ్చు. 


కవి ఆత్మాశయడు కావడానికి ఈ (క్రింది అంశాలు కారణాంగా కని 
పిసాయి, 

1, కవి తాను ఒంటరినని ఆనుకొన్న ప్పుడు. 

2. తమ బాధల్లో మునిగి వున్నప్పుడు. 

కి. తనచుట్టూ వున్న (ప్రకృతిపై, మానవ (ప్రవృత్తలపై విముఖ భావ 
మేర్చడినపుడు. 

4. తనకీ లోకంలో అన్యాయం జరింగిదని తెవిపినపుడు, 

ల, తన నమ్మకాన్ని, తన సంతోషాన్ని ఇత్తరులు వమ్ము చేసినప్పుడు 
లేదా వాటిని ఇతరులు అటంక పరచినప్పుడ్న, 


6. తామ ఆరాధించే (పకృతి నాశనమైనప్పుడు, తవకు దూరం అయిం 
దని పించినప్పుడు, 
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Tu చై రాగ్యదృప్టి, పరమాత్మ చింతన ఆలవడినప్పుడు, 


బాహ్య (పపంచం నుండి ఇతివృత్తం [గహించి బాహ్య ('పేరణలచే రచనలు 

చేసే కవి ఉన్నట్లుండి ఆత్మాశయుడు కావచ్చు. దీనికి కారణం అతని మానసిక 
య 

పవృశ్కే. భావకవులు ఇలాగే [వదింధచ్భాయణ్నాంచి బయటపడి ఆత్మాశ్రయ 

డోరణిని అనుసరించారు. పెన పేర్కొన్న అంశాల కారణంగానే భావ కవులు 

ఆత్మా| శయులయ్యారు. [పాచీన కవుల్ని పరిశీలిస్తే పై అంళాల కారణంగా నే 


కొన్ని సందర్భాల్లో ఆత్మా _శయత్యాన్ని (పకటించినట్లు కనీపిసుంది, 


వాణీలో 


వేములవాడ భీమకవి, (శ్రీనాథుడు, పెద్దన మొదలైన వారు బహుముఖ 
(పజ్ఞతో వస్త్వాశియ రచనలు చేస్తూ వుండేవారు. రాజుల పోషణలో సుఖ 
సంతోషాల్ని అనుభవిస్తూ వస్తాశంయ రచనలు చేస్తూవుండి రాజు మరణించగా 
పకల కూరుక పోయి. ఆత్మా శయతని వెల్లడిచేశారు, దాదాపు భావకవులు కూడా 
ఇలాగే ఆక్యాశంయులయ్యారు 


మెలమ భీమరాజు మరణించగా దుఃఖపూరితమైన హృదయంతో వేముల 
వాడ భీమకవి చాటు పద్యాల్ని చెప్పాడు.!3 ఇవి మైలమ భీముని గుణగణాల్ని 
కొనియాడేవిగా వుంటూ కొంక వరకు ఆత్మా శయత్వాన్ని కలిగివున్నాయి, ఇంత 
కంచే “కాళికా విశ్వేశు గలసె వీరారెడ్డి రత్నాంబ రంబులే రాయడిచ్చుః' ....” 14 
అన్న (శ్రీ నాథుని చాటు పద్యం ఆత్మా శయత్వంతో పెల్లుబికిన కవిత్వం, (శ్రీనాథుని 
ఆదరిస్తూ వుండిన రెడ్డి రాజు, 'మెలారు విభుడు, విస్సన్న మంతి) లేక పోవడంతో 
వారి ఎడబాటులో ఒంటిరియెన (శ్రీ నాథుడు దుఃఖిస్తూ ఆత్మా శయతశ్వాన్ని _పదర్శిం 
చాడు. ఇలాగే పెద్దన కూడా (శ్రీకృష్ణదేవరాయల మరణానంతరం “ఎధురై నచో 
తన మద కరీంద్రము డిగ్గి కేలూత యొసగి యెక్కించుకొనియె....'!5 అనే 
పద్యంలో రాయల ఎడబాటుకు కృంగిపోతూ ఆయనతో పాటు చనిపోక పోవ 
డానికి విలపిస్తాడు, ఇక్క_డకూడ కొండంత అండంగా వున్న రాజు చనిపోగా 
ఏకాకి తనాన్ని అనుభవిస్తూ ఆత్మపరమైన రచనలు చేసినట్లు పెద్దన కవిత్వం 
కనిపిస్తూ వుంది. 


. దాదాపు భావకవులు కూడా ఇలాగే ఆత్మా శయత్వాన్ని నింపుకొన్నారు తమ 
కవిత్వంలో, థావకవులు ఏవో అందరాని సౌందర్యాలకోసం ,సుఖాలకోసం ఆరులు 
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వాచారు. అవి లభించక పోగా నిరాళా నిస్పృహల్ని నింపుకొని దూఃభించారు. 
ఆటువంటి నితిలో వారికి జీవితమంతా బాధామయంగా తోచింది, లోకం వీరిని 
ఆదరించక పోవటంతో సంఘంపై విర క్తి భావంతో ఒంటరి తనాన్ని అనుభవిం 
చారు. కొంత బాద నిజమైనజాధ కాగా మరికొంత పాశ్చాత్య సం_పదాయం 
నుంచి తీసుకొచ్చింది కూడా భావకవులపషపై (పభావిత మైంది వాళ్చాత్య సాహిళ్య 
జగతులో చాలా కాలం నుంచి కపులు తాము (పేమించిన తరుణులు అభించక 
పోగా నిరాశా నిస్పృహలకు లోనై ఆత్మా శయ ధోరణీలో కవిత లల్లారు. 
డాంట్సీ 'పెటార్క్‌, సిడ్నీ షేక్స్పియర్‌. షెల్లీ, కీట్సు, బైరస్‌, (బౌనింగ్‌, 
రోసెటీ మొదలై న వారు ఇటువంటి స్థితిలోనే అత్మా-శయ కవిత్వం (వాళారు. !6 
పీరి (పభావాలికు లోనె భావ కవులూ తమని వరించిన దుఃఖంలో కంఠ 
దఘ్నంగా కూరుక పోయి ఆత్మా శత్వాన్ని ఆ శయించి రచనలు చేశారు. 


ఇంత వరకు ఆత్మాశ్రయ కవిత్వం అంటే ఏమిటో కవి ఆత్మా శయుడు 
కావడావికి కారణాలేమిటో తెలుసుకొన్నాం. ఇక కవిత్వంలో ఆత్మా శయతంం 
ఎలా (పతిబింబిస్తూ వుంటుందో చూద్దాం. సర్వ నామాన్యంగా ఈ అత్మా శయ 
త్వం కవి వ్య,క్తి గత మైన అనుభవానికి సందింధించింది, కవిత౦లో ఆత్మా శయ 
త్వం ఉత్తమ పురుష సర్వనామం "నేను తో వ్యక్త మవుతుంది. ఈ “నేమి 
కేవలం కవి వ్యక్తి. త్వావికి మ్మాతమే సూచకం. అంతేకాని అభ్యుదయ కవిత్వం 
లోని *నేను* లాంటి సమాజ సూచకం కాదు. అభ్యుదయ కవిత్వంలోని “నేను” 
సమాజ వరమైంది. అక్కడ “నేను” లో కవి వ్యక్తిత్వం లేదు, సమాజంలోని 
ఒకడుగా మ్మాతమే అక్కడ కవి వుంటాడు అలా కాకుండా భావ కవితుం5ో 
ఆత్మపర మైన “నేను? కేవలం వ్యక్తి వాదానికీ సంబంధించింది. ఆ *నేను'కే కవి 
మాతమే (పతిబింబిస్తూ వుండి అతని వ్యక్తిత్వం మేరకు భావాల: చెప్పబడి 
వుంటాయి. 


కవియెన వాడు తన మానసిక క్షేత్రంలో పుట్టిన సుఖదుఃక్షాత్మకావై న 
భావాలను కావ్యరూవంలో వ్యక్తం చేసినపుడు, అటువంటి రచన ఆత్మా! శయ 
మౌతుంది. ఆంతే కాదు కవియైన వాడు చుట్టూవున్న (పపంచాన్ని చూసి తద్వారా 
ఏర్పడ్డభావాల్ని తనవిగా వెల్లడిచే స్తే అట్టి రచనకూడా అఆత్మాశయమే అపుతుంది, 
ఏకత్వంలో ఇటువంటి సందర్భాల్లోని ఆత్మా శయత్యం చోటుచేసుకొని వుంటుంది. 


21 


అండే ఈ 'అత్మాాశయత్వం కవి కవిత్వాన్ని వ్వక్తం చేసే తీరు పైన్నే ఆధార 
పడి వుంటుంది, ఏభావానైైనా తన వ్యక్తిత్వంతో రంగరించి తనదిగా (ప్రకటించు 
కొన్నప్పుడే అది ఆత్మాశ్రయ మౌతుంచి, 

అలా కాక కవి యైన వాడు తన భావాల్ని ఇతర ప్నాతలకు అంటగట్టి 
ఇతర పాతల ముఖంగా చెప్పినపుడు ఆ భావాలు స్వయంగా కవిచే ఆయినా మనం 
వాటీని కవి భావాలుగా కాక ఆయాపాతల భావాలాగా (గహిసాం, అవి బాహ్యంగా 
పాత్రలను ఆ శయించినవి కాబట్టి వస్త్వ్వాశంయాలౌతాయి. అలా కాక ఒక్కో సంద 
రంలో ఇతరుల భాధల్నే, భావాల్నే కవి తనవిగా భావించి తన ముఖంగా చెప్పు 
కొన్నప్పుడు పైన వివరించినట్లు ఆత్మాశంయాలే అవుతాయి. అందువల్ల కవిత్వంలో. 
ఆక్మాశ్రయత్వం అనేది కవి చెప్పేతీరు పెన్నే ఎక్కువ ఆధారపడి వుంటుంది. 
ఇందుకే నారాయణరెడి పోతన భాగవతంలోనూ, కాళిదాసుని మే ఘసందేశంలోనూ 
ఆశ్యాశరియత్వం లేదని పేర్కొ_న్నాడు.!7 


* ఒకోసారి కవి తన భావాలను, అనుభవాలను గాక తన జీవితాన్నే కావ్య 
గతం చేస్తే అది ఆత్మాశషయం అనిపించుకొనదు. కారణం కవియైనవాని భావాల్ని 
కాక ఇక్క_డ కవి జీవితాన్ని, జీవితంలోని సంఘటనల్ని, ఇతర వ్యక్తులకు 
సందింధించిన అంశాల్ని కవి చెప్పవలసి వస్తుంది. ఇవన్నీ బాహ్య విషయాలు, 
అంతేకాక కవి జీవితొన్ని ఇతివృత్తంగా (గపాంచి చెప్పదిడేవి. అందువల్ల కవే 
స్వయంగా తన జీవిత గాథని కథనం చేసినపుడు అది ఆత్యాశియం కాక వస్తా 
శయం అవుతుంది, 

కవిత్వంలో (పతివింబించే ఈ ఆక్మా|శయక్వం తో చాలా సన్నీహితంగా 
రెండు అంళొలు ముడిపడి వున్నాయి. అవి |, అంతర్ముఇత్వం 2. అనుభూతి 
తత్వం, వీటిని గురించి ఒకింత (పస్తావించి ఆవైన ఆక్క్మా_శయత్వం పైన 
వచ్చిన విమర్శల గురించి చర్చిస్తాను, 
అంతర్ముఖత్వం : కవిత(ంలో ఆత్మాశం యత్వానికి ఆంత ర్ము ఖత్వానికి చాలా 
దగ్గరి సంబంధం వుంది, కవి తనలోకి తాను చూసుకో వడాన్ని అంత ర్ము ఖత్వం 
అంటున్నాలు. కవి బాహ్యా విషయాలకు [పాధాన్యం ఇవ్వకుండా తన వ్యక్తిత్వ 
పేలువల్ని చిట్టి తనలో నిమగ్నమై ఆత్మ సందర్శనం చేసుకోవటం అంత ర్ము ఖఇత్వం 
ఆపుతుంది. అంతేకాదు తనలోకి తాను నిమగ్నమైన కవి తనతో బాహ్య (ప్రపం 
చాన్ని చూసుకోవటం కాడా అంతర్ము ఖత్య మే ఆపుతుంది. 
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కవి అంతర్ముఖుడు కావటం వల్ల కవికి తన స్పితిగతుల తోపాటు అతని 
అభిరుచుల కనుగుణంగా (పతిబింబించే లోక విషయాలు కూడా తనవిగా భావించే 
ఆవకాశం ఏర్పడుతుంది. దాన్ని బట్టి కవి అంతర్ముఖుడవటంవల్ల కవి చేసే రన 
నలు ఆత్మాాశయంగా వెలువడతాయి. కవి చేసే రచనలు కవి వ్యక్తిగత ఆంకా 
లతో పొట్టు లోక సందింధమైన లేక అలౌకికమైన అంశాలు కావ్యగత౦ అవటా 
నికి వీలుంది, అంతే కాకుండా కవి (ప్రతి వస్తువును భౌతిక దృష్టితో కాక మనో 
నేకంతో దర్శించే అవకాశం కలుగుతుంది. (ప్రతి వస్తువులోనూ బాహ్య సౌంద 
ర్యావ్ని గాక ఆంత సౌందర్యాన్ని చూడ గలుగుతాడు. ఆచూడ గలిగిన దాన్ని 
కావ్యగతం చేసాడు. అది అత్మాశయ ధోరణిలో కొనసాగుతుంది. అంశే కవి 
అంతర్ముఖుడై తనసీ, తన చుట్టూ వున్న (పపంచాన్నీ దర్శించి రచించిన 
కవిత్వం ఆత్మా[శయ కవిత్వం కావడానికి వీలుంది. అందువల్లే అంత ర్ముఖత్వానికి, 
ఆత్యాశరయత్వానికి విడదీయరాని సంబంధం ఏర్పడింది. 

ఈ అంతర్ముఖత్వం అనేది ఆత్మా శయత్వండో పాటు ఆధునిక కవి 
తంలో చోటు చేసుకొన్న ముఖ్యాంశగా కనిపిస్తుంది ఈ అంతర్ముఖత్వం వల్ల 
కవికి విసృత మైన దృక్పథం ఏర్పడింది. కవి తన వ్యక్తిత్వాన్ని విస్మరించి 
ఇతరుల సుఖ దుఃఖాలతోనూ, విశాలమైన పపంచంతోనూ ఐక్యం కావటానికి, 
ఆలా ఐక్యమె వాటితో తాదాత్మ్యం చెందడానికి అంతర్యు ఖత్వం దోహదం చేసింది, 
అంతే కాక కవికి కొండంత సహనాన్ని ఈ అంతర్ముఖత్వమే అలవర్చింది, 
దీంతో కవికి ఆత్మ సైర్యం ఏర్పడి తనూ ఇతర ప్రాణుల్లాంటి వాడేనని తన భాధ 


కూడా (పపంచంలోవి ఇతర (ప్రాణుల థాధలాంటిదేనని వేడిగా వాడిగా తన 


' బాధనూ తన సంతోషాన్ని కావ్యగతం చేశాడు. ఇలాంటి భావాలే ఆత్నాశయ 
రీతిని సంతరించు కొన్నాయి. 


అనుభూతి తత్వం: ఆక్మాాశయ కవిత్వంలో ముఖ్యంగా కనిపించేది కవి 
యొక్క అనుభివం లేక అనుభూతి కావటం చేత అంతర్ము ఖత్వావికి ఆత్మా శయ 
త్యానికి ఎలాంటి అవినాభావ సంబంధం వుందో అలాంటి అవినాభావ సంబంధమే 
అనుభూతికి ఆత్మా శయత్వావికి వుంది. ఈ అనుభూతీ తత్వం అనేది భావ కవితా 
సందింధం ఆయినా ఇటీవలి కాలంలో బహుళ “వచారాన్ని సంతరించుకుంది. 
అనుభూతి తత్వంతో కూడుకొన్న కవిత్వానికీ ఇటీవలి కాలంలో ఇంద్రగంటి 


(శ్రీకాంత శర్మ, ఇస్మాయిల్‌ మొదలై న వాళ్ళు (ప్రచారాన్ని కలిగించారు. 


re 


PRD. 5 FOE I లాం వ ఓ గ 


ను అ వాలా ాడాన్తాలొకతులా. తాలాలు. లోలంగా 
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(nr 


'వి అనుభవానికి లేక అనుభూతికి అత్యంత ప్రాధాన్యం ఇచ్చే తత్వాన్ని 
అనుభూకి తత్వం అని అలాంటి తత్వంతో వెలువడుతున్న కవిత్వాన్ని అనుభూతి 
కవిత(ం అనీ అంటున్నారు. ఇది కూడా కివి వ్య క్రిత్వాన్ని అంటి పెట్టుకొని 
వుండేతతంం కాబిట్టి ఆత్మా శయత్వంతో కొంత సామీప్యాన్ని కలిగివుంది. 


“భావము కాని ధావ పరంపర కాని హృదయము మీద ప్రభావ వంతమైన 
ముద వేసిన యెడల దానిని “అనుభూతి” అని యందుము, అనగా నాటి భావము 
మొక్క _పభావము భవిష్యత్తులోనికి కొంత వర కేని చొచ్చుకొని పోవగలిగి నప్పుడే 
“అనుభూతి* అని అనిపించు కొనుటకు తగిన అర్హతను గడించుకొనును. 18 
అని స్ఫూర్తి శ్రీ పేర్కొన్నాడు. ' 


కవియైన వాడు ఒక దృశ్యాన్ని, ఒక సంఘటనను .చూసినపుడు క౨గే 
భావాల్ని అనుభూతులు హృదయంలో భదపరుచు కొంటాడు. కవి హృద 
యంలో భావాలు కవి (పయత్నం లేకుండా వాటంతటవే ఎర్పడు తుంటా -ఎు. 
ఆలాంటి భావాల్లో కవికి నచ్చినవి మ్మాతమే నిలిచి మిగిలినవి మరప్పలో 
లయిసా "ఎ. మరచిపోగా మిగిలినవి అనుభూతులుగా రూపు దాబ్బకొంటాయి, 
ఈ అనుభూకి ఎప్పుడూ ఆక్మా| శయమయ్యే వుంటుంది. కౌబిట్టి ఆత్మా. శయత్నానికీ 
" అనుభూతికీ దగ్గర స=బఐంధం స్ఫురిస్తుంది. 


తలా 


కవి హృదయంలో తలిల్లతవలే మెరసిన భావాలు కవి అనుభవావికి 
అనుగుణంగా రూప కల్పన కావింపదిడి కావ్యగతం చేయబడితే అవి ఆత్మాశయా 
లవుతాయని ఇది వరకే “పేర్కొన్నాను. ఈవిషయాన్నే ' కేవలమొక్క క్షణ 
ములో కలిగిన యాత్మానుభవమును చక్కని భావముతో మేళవించి యుద్వేగ 
ముతో చెప్పుట నవ్య కవితా లక్షజమైనదని”, 19 న ప ఆత్మా_శ యత్వాన్ని 

వరిస్తూ పిల్లల మజ్జి వెంకిట హనుమంత రావు పేర్కొన్నాడు. కానీ అలాంటి 
భావ సముదాయమే pre దయంలో అణగి మణిగివుండి తరువాతి కాలంలో ఏదో 
ఒక సన్ముహూ రంలో మళ్ళీ స్ఫురణకు వచ్చి ఆలోచనా మగ్నమైన హృదయం 
నుంచి వెలవడి కావ్యరూపం వహిస్తే అది అనుభూతి పర మెందవుతుంది. 
అనుభూతిలో ఆత్మాాశయక్వం బలీయంగా ఉంటుంది. అంటే అనుభూతి కవి 
త్వం అంతా ఆత్మాశ్రయ కవిత్వం అవడానికి వీలుంది. కానీ ఆత్మాశయ మెం 


దంతా అను భూతి పరం కావడానికి అవకాశం లేదు. అంగ్ల కవిత్వంలోని 
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‘Subjectivity’ వి తెజగులో ఆత్మాశయ మన్న “6౭12 ని అను 
భూతి అంటున్నారు. 


ఆత్యాశయ కవిత్వం_విమర్శలు: ఆధునికాం(ధ కవిత్వంలో పొడచూపిన ఆత్మా 
శరయత్వంపై పలు విమర్శల వచ్చాయి ఆత్మా శయ కవిత్వం వ్యక్తిగత మైందన్నీ 
కవి రాగదేఇషాలే ఆందులో (పదర్శితాలవుతాయని ఒక ఆపోహా ఏర్పడింది. 
ఇంకౌ ఆక్మాశయ కవిత్వం వ్య'క్తి వాదంతో నిండి సాంఘిక ఆంశాలకి పాఏత్రి 
నిధ్యం ఇవ్వదన్న అభిప్రాయం కూడా వ్యాపిలో వుంది, 


ఆత్మాశయ కవిత్వంలో “నేను? అన్నది కనిపించటం వల్ల ఈ కవిత్వం 
వ్యక్తిగత మెందనీ, వ్యక్రివాద కవిత్వం అనీగు ర్రించబడింది. వాస్తవానికి ఈ 
ఉన్సేను* అన్నది కేవలం కవికి మా(తమే సందింధించిది కొదు. ఒకొక్క. 
ప్పుడు ఈ “నేను? కవి మానసిక అవస్థల్ని బట్టి ఒక చెట్టు కావచ్చు. ఒక పుట్ట 
కావచ్చు, ఒక కొమ్మ కావచ్చు, ఒక ఆకు కావచ్చు, ఒక (ప్రవాహం కావచ్చు. 
ఒక సమ్నుదం కావచ్చు, లేక ఎదుటి వ్యక్తి కావచ్చు, సమాజమూ కావచ్చు, 
కవి కేవలం తన భావాల్నే కాక ఇతరుల భావాల్నీ తనవిగా భావించి మదన వడి 
అనుభవించి ఆలోచించి తనవిగా చెప్పడమే అక్మా[ శయ కవిత్వ లక్షీణం, 
అందు వల్ల “నేను” కవికి మ్మాతమే వలిమిత మైంది కొక విశాల దృకృథంకో 
కూడుకొని కవి చుట్టూ వున్న (పపంచాన్న 6తా కవి వ్యక్తిత్వం ద్వారా (పకి 
కంకుంవ జేపేషిగా పుంటుంది. 


ముఖ్యంగా (వణయ కవిత్వంలో కనిపించే “నేను” కూడా ఇలాంటిదే కావచ్చు 
విధి వంచితులై న పేయసీ ప్రియుల కరుణరోస పూరిత గాధల్ని విన్నప్పుడు కవి 
హృదయం స్పందిస్తుంది. ఆ హృదయ స్పందనలోంచి | 'పేయసీ (పియులకు 
సందింధించిన (సీమ భావాల్ని, (“పేమళీవితని వెల్లడిచేయవచ్చు. అటవంటప్పు 
డు అవి సంకుచితత్వంతో కూడు కొన్న వ్యకి గత భావాలు కావు, విశాల దక 
థంతో వెలువడ్డ విశ్వ (“పీమకి సంబంధించిన అంశాలవుతాయి. ఆంే ఆక్కా 
[శయ కవిత్వంలో కవి స్వానుభహలకో పాటు తన చుట్టూవున్న సంఘం, దాని 
సాధక జౌధకాలు కూడా వ్యకృం కావడానికి ఆవకాశర. వుంది. 


గుంటూరు శేషేంద్ర శర్మ, 20 డా॥ కేశవరిప్ప రామకోటి శా స్తు21లు 
ఆక్మా కయ కవిత్వం, వన్వ్యాశయ కవిత్వం అనే విభాగమే అశాప్రీయ మంద 
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న్నారు. వీరిదకూ ఆత్త (శయ క ఏత 3౦ అన్న ఐభాగాన్నీ చేసినవారే. రెం అలాంటి 
ష్ష్‌ క్ర 

విభజన పనిరాదన్నారు. శేషేందశర్మ ఆక్మాశయ కవిత్వాన్ని గూర్చి 

'పేర్కాంటూ!..... Subjectivity is considered the hall mark of 


Poetry as distinguished from the external beauty of human 
life which was the concernof old Poetry22 అని నిర్వచనం 


చేశాడు. డా॥ కేతవరపు రామకోటి శాస్త్రి “పేమ వలన శాంతి లేదని భక్తి భావ 
ముతో ఈశ్వరుని యందు నిలుకడపొందుటగా భావ కవిత్వము ఆత్మాశయమై 
కృష్షశా స్రీగారి యందు తిష్ట వేసినది.”23 అని “పేర్కొన్నాడు. వీరిరువురూ కవి 
త్యంలో ఆక్యా శయత్వం వుందని అభిపాంయ పడ్డవారే. కానీ అటువంటి విభాగం 
ఆకా ప్రాయమైందని చెప్తున్నారు, 


ఆత్యాశయ'మైంది అని ఇతరులు దాన్నీ నేటి క విత్య విలువలతో ఆదరించక - 
పోయినపుడు కలిగిన ఉదేకంళో ఈ మాటలన్నట్లు తెలుస్తుంది, కవిసేన మేని 
ఫెస్తోలో “కవిత్వం అది "పేమ కవిత్వ అది ఆత్మాశయ కవిత్వం”24 ఆన్న 
ఏల సరో శేషేం్యద శర్మ ఆత్మా శయ కవిత్వాన్ని గురించి విపులంగా చర్చిం 
చాడు. ఆత్యాశ9య క విత్వానీకి నిర్వచనం చెప్పి, ఆ కవిత్వాన్ని గురించి విపులంగా 
చర్చించి ఆవిభాగం సరియెంది కాదనటం సమంజసంగా లేదు. ఎదైనా ఒకనిర్వ 


నిజానికి “కవి సేన మేని ఫేస్టోలో” శేషేంద్ర శర్మ వా" స్తూవున్న కవిత్వం 


చనానికి లొంగి, ఒక విధాగంగా విభజించడానికి ఆధారాలున్న అంశాన్ని ప్రత్యేక 
మైన ఆంశంగా వింగడించటం శాస్త్రీయ దృక్పథమే అవుతుంది. అసలు పాఏచీన 
కవిత్వాన్ని నుంచి ఈ ఆధునిక కవిత్వాన్ని వరు చేసే ముఖ్యమైన అంశం ఈ 
ఆత్మా శయమే, అటువంటి అంశాలున్న కవిత్వాన్ని పత్యేక విధాగం (క్రింద 
"పెక్కొాంంటూ పరిశీలన చేయటం అవసరం. 


తిరుపతిలో 14, జూన్‌, 1981 నజరిగిన చర్చలో రామకోటి శాస్త్రి కవి 
త్వాన్ని ఆత్మాశగియం, వస్తాాశయం అన్న విభాగాలుగా విభజించటం ఏమంత 
శాస్త్రీయమైన పద్దతి కాదంటూ కొంత సడలింపుతో బాగా పరిశీలించిన పిమ్మట 
ఏనిర్హయిమూ తీసుకోవాలన్నారు. వీరి అభిపొయంలో కొంత సడలింపు కని 
పిస్తూవుంది, "శేషేంద్ర శర్మ లాగా రామకోటిళా స్త్రి దృడంగా ఆ విభాగం ఆళొస్త్రీ 
యమైందని 'పేర్కొన లేదు. 
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Cer రాకుకోటి శొస్తుుల వంటి విమర్శకు కవిత్వంలో 
ఆత్మాశగయ కవిత్వం, వస్వాశయ కవిత్వం అన్న విభాగం ఆశా ప్రీయమైంది 
అనడానికీ 'పె కారణాలతో పాటు వేరొక కారణం వుంది. ఒకొొక్కప్పుకు 
స్వల్ప ఇతివృత్ర పాిధాన్యం గల కవిత్వం ఆత్మా శయం కావడానికి వీఇన్నది, 
అటువంటప్పుడు దాన్ని ఏ విభాగం (కింద చేర్చాలన్నా సమస్య ఎదురొంతుంది. 
కౌదిట్టి ఇటువంటి విభాగం ఆదరణీయం కాదన్నది వీరి అభిపారియం కావచ్చు 
కానీ అటువంటి కవిత్వాన్ని వస్తు (పాధాన్యం వుంది కౌబిట్టి నస్వాాశయ కవిత్వం 
(కిందనే పొందు సరచవచ్చు లేదా వస్తు (ప్రాధాన్యం వన్న ఆత్మా! శయ కవితగా 
"పేర్కొనవచ్చు 


ఈ సందర్భంలో ఆక్మాశయ కవిత్వంపై వున్న ఇంకో ఏమర్శను కూడా 


పరిశీలించాల్పిన అవసరం వుంది. ఆసలు వస్తువులేకుండా కవిత్వం ఉండదు కదా! 
(పేమ, (పకృతి, భక్తి మొదలైన వాటికి సందింధదించిన భావాలకు ఆయా 


ఆంళొలు వస్తువులౌ తున్నాయికదా। ఈ విషయాన్ని అలోచించాలని ఆయన 
సూచించారు. 25 


కావ్యాల్లో విర్వహింపబడే ఇతివృత్తంలో భావ కవిత్వంలో వున్న కావ్య 
వస్తువుల్ని పొళ్ళి చూస్తే వాటి ముందు చాలా అల్పమైన ఇతి వృత్తాలుగా భావ 
కవిత్వంలోని కావ్య వస్తువులు కనిపిస్తాయి. కావ్యాల్లో చోటు చేసుకున్న ఇతి 
వృత్తాలు సుదీర్హ మెనవి, విసృత పరిధి గల్గినవి. అంతేకాక ఆ ఇతివృత్త నిర్వహ 
ణకు ఆనేక ఆంశాలు తోడ్పడతాయి. భావ కవిత్వంలోని పేమ, (పకృతి, భక్తి 
మొదలైనవి ఆయా భావాలకు ఇతివృతాశ్రే అయినా వాటి (ప్రాధాన్యత అంతగా 
కవిత్వంలో చోటుచేసుకోదు. కేవలం ఆ వాననలతో కవి కున్న అనుభవజ్ఞానం తో 
వాటీకి సంబంధించిన భావాలను కాన్వగత౦ చేస్తుంటాడు. ఇక్కడ వస్తువుల 
కంపే కవి భావనా దిలానికే ఎక్కువ (ప్రాధాన్యం వుంటుంది. కానీ వస్త్వాశయ 
కవిత్వంలో అలా కాక కావ్య వస్తువులకే ఎక్కువ (పాము ఖ్వత ఇవ్వడం జరుగు 
తుంది, అందువల్ల ఆత్మాశ్రయ కవిత్వంలో అణుమ్మాతమైన వస్తువు వున్నా 
ఆయా విషయారికి సందింధించిన కవి అత్మీయత అనుభవం మాతం (ప్రధా 
నంగా వుంటాయి. వాట్‌ పరిమితుల్లో జరిగిన కవి హృదయ స్పందన మాతం 


కవిత్వంగా రూపు సంతరించు కొంటుంది. కాబట్టి వస్తు విషయం ఇక్కడ 
(పధానం కాదు, 


తో 


దు ర కూడా వాూపిలో వు ది. కానీ ఇదీ మ. విషయం 
గానే కనిపిసుంది, ఆత్మా శయ కివిత్వం విశ? జీన దృ్భక ఎళాన్ని సంతరించు 
కొంచే కలిగే ధ్రయాజం విస సత పరిది కలగి, కవి వ్య కిత్వాని కంకే మానవ 


క్ర పాంబుక | పయోజనం య 
ఆత్మాశయ కవిత్వం సాంఘిక (పయాజనం దృష్టా 9 ఆదరణే మెంది 
మ్‌ 
ce 


వ్వ కిత్వాలకి ప రిమితమైన విషయాలు ఆత్మాాశయ పద్ధతిని ఆశియిస్తే అవి 
ఆందరికీ వరి ౦చే అంశాలవుతాయి. అప్పుడు వస్వాశంయ కవిత్వం సాదించిన 


సామాజిక స్పృహ ఆత్మా[శయ కవిత్వమూ సాధించడానికి వీలపుతుంది. అంతే 
కాఠడిత మమెన మేల రమైన కవిత్వం రూపొందే అవకాశం వుంటుంది. 


భావ కివిత్వంలోని ఆత్మాశంయత్వంలో కవి వ్వ క్తిత్వంతో పాటు సామా 
జిక స్పృహ ధ్వనిస్తూనే పంటుంది, ఈ విషయాన్నే26 “భావ కవిత్వంలోని 
ఆకా:[[శయత్వంళ్‌ సమ రాజ్య శేయం ధ్వనింపబడుతూ నే వుంది'2*6 అని సోమ 
సుందర్‌, “భావ రవితంయు నందు వాచ్యార్హ ముగా కన్చించెడు కవి జీవిత క్ష 
సుఖముల వెంట అదే పనిగా పడరాదు. తమకు తెలిసీ తెలియకుండా మానవ 
లభిషించుచున్న, చెప్పుకొనుటకు చేత కాక తిక మక పకుచున్న, దుర్చులము 
లయ్యును భరింపబడుచున్న _ఇచ్చులనూ, సుఖదుఃథాలను, వేదనలనూ కవి తాను 
తనను వ్య క్తము చేసి కొనుటకు నెపముగా విశ్వ మానవుల బాహ్యాభ్యంతర జీవి 
తత్వమును (ప్రదర్శించు చున్నాడు'27 అని రామకోటి శాస్త్రీ పేర్కొన్నారు, 

ఆత్మాశయ కవిత్వం సామాజిక స్ఫృహని కలిగి వుంటుంది అనడానికి 
తిలక్‌ కవిత కొంతవరకు ఉదాహరణ పాగియంగా నిలుస్తుంది. 'ముసలివాడు" అనే 
ఖండికలో తిలక్‌ కరుణరస పూరితమైన మానవ గాధని ఆత్మాశయ ధోరణిలో 
వ్య రకం చేశాడు, నర్వుస్‌ పీక్‌ నెస్‌ వల్ల తిలక్‌ జబ్బు పడ్డం, ఆ కారణంగా చని 
పోశానేమో నన్న భయం చుట్టుకోవటం మూలంగా శ్రిలక్‌ తన్ను తానొక ముసలి 


వాడుగా భావించుకొంటూ.. 
“కను గూడులు నల్లనయి 
"పెను మోడులు చలనయి 
(a) 


కీలు కీలుగా బాధగా 


నాడు నాడులు లాగగా 
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కర నానుక సాగి పోయే 
ఎముకల గూడుని అరిగి పోయిన జోడుని'28 


అంటూ జీర్ణ దేహుణీ, ఆకలితో అరుస్తున్న వాల్ల మానసిక సంచలనంతో మన 
కళ్ళకు కటినట్లు చూపించాడు కరుణరస భరితంగా. ఈ విషయంలో ముసలి వాని 
రూప చిత౪జ కన్నా కివి ఆర్ష హృదయం బిలియమై ఆత్మా శయ ధోరణికి 
పుణికి పుచ్చుకొంది. ఇక్కడ ముసలి వాడుగా కనిపించేది తిలక్‌ మాతమే కాదు 
మానవ వ్యక్తిత్వం. అందువల్ల వ్యష్టి పర మైన విషయం కాకుండా సమిష్టి 
పరమైస విషయమూ ఇక్కడ ఆత్యాశయ ధోరణిలో సామాజిక స్పృహని కలిగి 
సందని చెప్పవచ్చు. 


ఇంతవరకు ఆత్మా శయ కవిత్వం అంతే ఏమిబో వివరించి, అంతర్ముఖ 
తానికి, ఆక్మా| శయత్వానికి; అనుభూతికి, ఆత్మా_శయతానికి వున్న సందిధాన్ని 
వివరించడం జరిగింది. దీంతో పాటు ఆత్యా!శయ కవిత్వంపై వచ్చిన విమర్శల 
పరిశీలనా జరిగింది. ఇక ఆత్మాాశయక్వం కవిత్వంలో ఏయే అంశాల్లో చోటు 
చేసుకొందో పేర్కొని వాటిని ముందు ముందు విపులీకరిస్తాను. 


ఆంగ్లంలో లిరికల్‌ కవిత్వం, 'మెడికేటివ్‌ మరియూ ఫిలసాఫిక్‌ కవిత్వం, 
ఓడ్‌, ఎలిజి, ఎపిస్టల్‌. సెటైర్‌ వంటి వాటిని ఆత్మాశయ కవిత్వంగా పరిగణి౦ 
చారు. నెరేటివ్‌ మరియు డారిమటిక్‌ కవిత్వాలు వస్త్వ్వాశయ కవిత్యాలుగా 
గుర్తింపబడ్డాయు.. తెలుగు కవిత్వంలో దాదాపు (పాచీన కవిత్వం ఆంతా వస్తా 
(శయ కవిత్వంగానే కొనసాగింది, పురాణాలు, |పబంధాలు, కావ్యాలు వస్తువు 
నాశయించే వెలువడ్డ రచనలు, ఆధునిక కవిత్వంలో భావ కవిత్వం ఆత్మా శయ 
ధోరణుల్ని అశ౦యించి వెలువడింది. గురజాడ, రాయ్యపోలు రచనలు కొంత 
వరకు వస్త్వాశయ రీతిలో కొనసాగాయి. కృష్ణళస్త్రీ నండూరి. బసవరాజు, 
అబ్బూరి, విశ్వనాథ మొదలై నవారి రచనలు ఆత్మాశ్రయ రీతినే ఎక్కువగా అను 
సరించాయని చెప్పొచ్చు, 


(ప్రాచీన కవిత్వంలో ముఖ్యంగా శ్లత్రక్ష కవిత్వం, పద కవిత్వం 
ఆత్మా శయత తే కలిగి వున్నాయి, భావ కవిత్వ శాఖలో ముఖ్యంగా (పకృతి, 
జయం, భక్తి, దేశభక్తి, స్మృతి ఆత్మాశయంగానే వెలవడ్రాయి. సంఘ 

a 
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సంస్కరణ కవిత్వం మాత్రం అభ్యుదయ కవిత్వంలా వస్వా,శయంగా వెలువ 
డింది. ఈ విషయాల్ని తరువాతి (పకరణాల్లో విపలంగా చర్చిసాను, 


ఈ ఆక్మాశయత్వం (ప్రాచీన కవిత్వంలో కంచే ఎక్కువగా అధునిక 
కవిత్వంలోనే తై పాళ్చాత కవితా (పభావంతో-కనిపిస్తుంది. ఆధునిక కవిత్వంలో 
ఆక్మా(శయత్వం (పేమ, (పణయంతో నే (ప్రారంభమై (కృతి, భక్తి దేశభ క్రి, 
స్మృతి మొదలైన అంశాలకు విస్తరించిందని చెప్పవచ్చు, (పేమ, (పణయంతో 
కంఠ దగ్నంగా దుఃఖంలో మునిగి పోతున్న కవికి తన విషయాల్ని బహిర్గతం 
చెయ్యాలన్న దృఢ సంకల్పం ఏర్పడి నా (పేయసి, నా వలపు అంటూ కవి 
ఆత్మాశయత్వాన్ని వెల్లడించు కొన్నాడు. మనదేశం, మనదేవుళ్ళు అనడంలో 
బాచిత్యం వుంది, కానీ మన (ప్రేయసి, మన_పణయం అనటంలో జాచిత్యంలేదు 
కాబటి భావ కవి “నౌ”, *నేనులను కావ్యగతంచేస్తూ ఆత్మా! శయత్వాన్ని వెల్లడి 
చేసుకొన్నాడు. అందువల్లే (పణయ కవిత్వంలోని వ్యకి వాదం (పారంభమై 
ఆధునిక కవిత్వంలో ఆత్మా శయత్వం చోటుచేసుకొంది. 


[పేమ (పవాహంలో కొట్టుక పోతూన్న భావకవి స్వేచ్చని కాంకీంచి చుట్టూ 
వున్న (పదేశాళ్లో సంచరిస్తూ బాధోశపమనం చేసుకో (ప్రయత్నించాడు అటువంటి 
సమయాల్లో కొండ చరియల్లోనో, జలపాతం సమీపాన్నో, సము[దపు ఒడ్డునో 
హపూధోట ోనో సుందర వసుజాలం (మోలకో కవి స్వెచ్చా విహారం చేశాడు, 

య వా 3 
అటువంటి అతని సంచారంలో (పకృతి కవికి ఆకర్షణీయంగా కనిపించింది. జల 
పాతం హోరో, సము[దం అలల విన్యాసమో, కోకిల కల కూజితమో అతని 
హృదయాన్ని (ప్రకంపింపజేసింది. ఆ ప్రకంపనలు అతని హృదయంపై చెరగని 
ముదవేశాబు. ఆ ఆనందాన్ని కవి వ్యకి గత అంశాలతో కావ్యగతం చేయటం 
వల్ల (పకృతి విషయాలు కూడా ఆత్మాశ్రయ ధోరణిలో చెప+బడాయి, 

ణా ఇ గ 


కవి పొందిన సంతోషమే కాక దుఃఖం కూడా కవి హృదయాన్ని కదలిం 
డం మూలాస తట్టుకో లేక (పకృతివి సంతోషం కోసం ఆశంయించిన కై దుఃఖంలో 
భావ కవి భగవంతుణ్ణి ఆశ్రయించాడు. భక్తి భావంకూడా కవి హృదయం పె (పభా 
వం చూపి ఆత్మీయతా ముని సంతరించుకొంది. అందువల్ల భకికూడా అత్యాశ 
యతతో డాల్వారింది. ఇలాగే (పణయం, (పకృతి, భక్తితోపాశే దెకభకి స్మృతి. 
తల కవివ్యక్రిత్వాన్నే | పతిబింబెంచేవిగా వుంటూ ఆత్మా శ యత్వాన్నే వెలిజిమ్యాయి. 


<0 
చ 
™ 


ఆత్మా శయత్వం భావ కవిత్వంలోనే కాక వావ కవిత్వ (పభావానికి లోనైన 


ణంలో చర్చకు వస్తుంది. 


ఈ అధ్యాయంలో కవిత్వంలో వున్న రెండు రీతులు _ వస్తా శయరీతి, 


ఆత్మాశ్రయ రీతుల వివరణతో పాటు వివిధ కవుల, విమర్శకుల నిర్వచనాలు 
(పస్తావనకు నచ్చాయి. అ౦ంకేకాక ఆత్మాశయ కవిత్వానికి, అంతర్ము ఖత్వానికి 
అనుభూతి కవిత్వానికి వున్న పరస్పర సంబంధం వివరించడం జరిగింది, తరు 
వాత ఆత్మాశయ కవిశ్వం'పై వచ్చిన విమర్శలు (పసావనకు వచ్చాయి, చివరగా 
కవిత్వంలో ఆత్మా శయత్వం ఏఏ అంశాల్లో చోటుచేసుకుందో వివరించాను, 


రాబోయే _పకరణంలో (ప్రాచీన కవిత్వంలో ఆత్మాశ్రయ వైఖరులను వివ 


రించడానికి _పయత్నం చేస్తాను. ముఖ్యంగా పురాణ కవిత్వం నుంచి తిస్టు కవి 
త్వం వరకూ వున్న క విత్వ (ప్రక్రియలు వాటిలోనీ ఆత్మాశ్రయ, వస్త్వాశ్రయ 
రీతుల్ని పరికిదాం. 

ఇ 


ఈ ఈల వాలా 
వి జ ఓ 


ఉదాహృత సూచికలు 


అప్పల నరసింహం, దేవులపల్లి, ఆం ధ9వాజ్మ యమున ఆంగ్లసార స్వశ 
(పోద్బలము, భారతి, మార్చి, 1924, పు. 24. 


సత్యనారాయణ, విశ్వనాథ, లిరికల్‌ పొయిటీ9, భారతీ, ఆక్టోబరు, 1989. 
పు, 428. 


Dictionary of Literary Terms, PP. 259, 260. 
లక్ష్మీకాంతం, పింగళి, సాహిత్య శిల్ప సమీక్ష, పు. 204, 


వ స్‌ పు 210. 


Hudson. An Introduction to the Study of Literature, 
p. 96. 
వారాయణరెడి, సి. ఆధునికాంధి కవిత్వము _ సం పదాయములు _ [పయో 
a క 
గములు, ష, 177. 


ఆంలనాం కాంగా నం రు రాకా ల షం కంతా తం కం అ యాం కంతా fe reg = = 


rma wre a 


గి 


§. 


10, 


11. 


{9 


13. 


22, 
28. 


24. 
25. 
26. 


27, 


28. 
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జగన్నాధరావు, కటికినేని. ఆధునికాం్యవ కవిత్వం, ధారత్కి మే. 1940. 


పు. 526, 


వెంకట హనుమంతరావు, పిల్ల లమబజ్జీ. అభినవ కవిత, భారతి. జనవరి. 


1946. ప్కు గ 
శ్రీకాంత శర్మ. ఇం(దగంటి, కాంతికవాటం, పు. 62 
లత్మీరంజనం, ఖండవల్లి. భాపకవిత్వము, లక్ష్మీరంజన వ్యాసావళి, 
లక్ష్మీకాంతం, పింగళి సాహిత్య శిల్ప సమీక్ష. పు, 211, 212. 
చాటు పద్యమణి మంజరి, రెండవభాగము. పు. 179, 180. 
(వభాకరళాస్తి, వేటూరి, శృంగార శ్రీనాధము, పు, 298. 
(వభాకరశాస్ర్రీ, వేటూరి, చాటుపద్యమణిమంజరి, మొదటిభాగము,పు, 181. 
నారాయణరెడ్డి, సి. ఆధునికాంధ కవిత్యము_సం|పదాయములు [ప్రయోగ 
ములు ప్ప. 886. 
నారాయణరెడ్డి, సి. ఆధునికాం ధ కవిత్వము =సంప్రిదాయములు.__ ప్రయోగ 
ములు, పు, 178. 
స్ఫూర్తి శ్రీ - స్ఫూర్తి శ్రీ వ్యాసావళి, రెండవభాగము, పుటలు. 20, 21, 
వేంకట హనుమంతరావు, పిల్ల లమజ్జి-భారతి. జనవరి 1946, పు. 5, 
శేషేంద్రశర్మ. గుంటూరు = కవిసేన మేనిఫెస్టో. ప్ప, 141. 
రామకోటిశాస్రి , కేతవరపు, 111 ఎ.పి, ఓరియంటల్‌ కాన్ఫరెన్స్‌, 
తిరుపతిలో జరిపిన చర్చలో (14 జూన్‌, 1981). 
శేషేంద్రశర్మ, గుంటూరు _ రక రేఖ, పు, 11 
రామకోటిళా స్త్రి కేతవరపు, ధావికవిత్యవిచారము, విమర్శని, జనవర1978, 
పు, 80. 
శేషేంద్శోశర్మ. గుంటూరు, కవిసేన మేనిపెస్టో పుటలు, 112.151. 
ఛందీదాస్‌ , వడ్డెర, లో జరిపిన చర్వలొ (10 ఎపి9ల్‌ , 1982) 
సోమసుందర్‌ , ఆవంత్స కృష్ణళాస్త్రి కవితాత్మ, పు. 74, 
రామకోటిశా స్రీ, కేతవరపు, భావకవిత్వ విచారము, విమర్శిని, జనవరి 
1976, వు. 87. 
తిలక్‌, దేవరకొండ, భాలగంగాధర, అమృతం కురిసిన రాతి) (వచన 
కవితా సంపుటి) పుటలు, 889, 84, 


3. (పాచిన కవిత్వం -- ఆత్మా శయత్వం 


'పాివీన తెలుగు కవిత్వం అధికంగా వస్త్వాశి య రీతిలో సాగిన కవిత్వమే 
అని చెప్పవచ్చు. ఆధునిక తెలుగు కవిత్వంలో మాత౦ం ఆత్మాశరియ కవితా 
రీతులు అధికంగా కనిపిస్తాయి. 


తెలుగు కవిత్వానికి మూలపురుఘడై న నన్నయ భారత రచన బృహత్స) 
రొశికా బద్ద వస్తు (పాధాన్యమైన రచన. నన్నయ కంకు పూర్వం (పచారంలో 
వుండిన పదసాహిత్యం కూడా వస్తు (ప్రాధాన్యత కల్లిందిగా నే వుండి వుండవచ్చు, 
జానవద సాహిత్యం కూడా దాదాపు వస్తు (ప్రాధాన్యతనే కలిగివుంది. 


నన్నయ దగ్గర నుంచి నేటివరకూ వున్న కవిత్వాన్ని (షృకియాపరంగా 
వర్గీకరించి అందులోని వస్త్వాశ9య ఆత్మా శయరీతుల్నీ వింగడించి చూపడానికి 
టి వలీ 
ఇక్క_డ (ప్రయత్నిస్తాను. 


తెలుగు కవిత్వాన్ని పురాణకవిత్వం, ప౦దింధకవిత్వం, పదకవిత్వం , శతక 
కవిత్వం, ఆవధాన కవిత్వం, ఆశుకవితగం, చాటుక విత్వం , తిట్టుక విత్వం అని 
విభజించుకోవచ్చు వాటిలో పురాణ కవిత్వం, (పదింధకవిత్వం౦. అవధాన కవిత్వం, 
ఆశుకవిత్యం, తిట్టు కవిత్వాలు పూర్తిగా వస్త్వాధిక్యత నే కలిగి వున్నాయి. పదకవి 
త్వం, కతక కవిత్వం, చాటుకవిత్వాలు కొంత ఆత్మాశ ఏయత్వాన్ని మరికొంత వస్తా 
(శియత్వాన్ని పెనళసుకొని వున్నవని చెప్పవచ్చు, తెలగులో ఈ కవితాపకి 
యల స్వరూపస్వభావాల్ని రేఖా మాత్రంగా పరికిస్తూ అందులోని వస్త్వాాశయ 
అత్మా(శయ రీతుల్ని పరిశీలిద్దాం. 


పురాణ కవిత్వం ; అస్టాదశ పురాణాల్లో చెప్పబడిన ఏ ఒక్క పురాణకథనై నా 
ఇతివృత్తంగా తీసుకొని చేసిన రచన పురాణమని వ్యవహరించటం జరుగుతూ 
వంది, ఆ కవిత్వమే పురాణ కివిత్వమని షిలువబడుతూండి. తెలగులో-పురాణాలు 
చాలా వెలిశాయి. మారన మార్కండేయ పురాణం, (శ్రీనాథుని కాశీఖండం, 
భీమఖండం మడికి సింగన పద్మపురాణం, హరిభట్టు మత్స్య, కూర్మ, నారసింహ 
పురాకకాల్కు వందిమల్లయ ఘంటసింగనల వరాహప్పరాణం, పింగళినూరన గరుడ 
పురాణం మొదలైన ప్పరాణాలు తెలుగులో (పసిద్ది పొందాయి, 


త క ను నాడు 
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పురాణాళ్లో కల్పనా మధురాలైన విచిత కథలు, గాథలు, చరిక౦లు, ఉపా 
ఫ్యానాలు తౌ తామర తంపరలుగా కనిపిస్తాయి, | అందువల్ల పురాణాలు ఆక్యా[శయాబు 
కావడానికి ఆ వకాశంలేదు. వస్తు నిక్హయం రచనకు హూక్యమే జరిగి వుంటుంది, 
ఆ వస్తువుకూడా పురాణాంతర్గతం. కాబటి మూలాను నరణంగానో లేక కొంతస్వతం౦ 
(తతతోనో పురాణాల్లో ఇతి వృత్త (ఆ) నిర్వహీంపబడి వుంటుంది, కవికీ అంతగా 
స్వేచ్చ హృత న; స్వానుభవమైన అంశాల్ని కావ్యగతం చేయటానికి వీలుండదు. 
ఒకవేళ ని స్వానువవమైన అంశాల్ని కావ్యగకం చేయటానికి వీలున్నా బొచిత ౪ పరి 
మితుకోనే ఇ9 వృత్త నిర౭హణస భంగం కలుగకుండా చేయాల్సి వుంటుంది. 
కాబట్టి వస్తు ప్రాధాన్యతని, మూల విధేయతని పాటించి రచింపబడిన పురాణాల్లో 
ఆత్యాశ్రయత్వం ఏ కొద్దిగానైనా కనిపించే అవకాశం లేక పోయింది. 


ఇతి హాసాలు కూదా పురాణాల వంటివే, అందువల్ల ధారత, భాగవత, 
మాయణాల్లో కూడా బృహత్ప్రంణాళికా బద్ధమెన వస్తు (ప్రాధాన్యమే ద్యోతక 
మౌతూంది. పురాణాల్లోలాగే ఇతిహాసాల్లోనూ ఆత్మాశ్రయ పసక్తే కనిపించదు, 
అంతేకాక ఇవి తెలుగురోనికి అనువదింపబడిన సంస్కృత రచనలు. కొంత 
స్వత ంతింంచి నన్నయాదులు ఇకి వృత్త నిర్వహణలో, భావంలో కొన్నిమార్చులు 
చేశారే కాని ఎట్టి ఆత్మీయ విషయాల్ని (ప్రతిపాదిస్తూ మార్పులు చేయలేదు, 
కాబట్టి ఇవీ మూల విధేయతని, వస్తునిర్వహణని |పధానంగా స్వీకరించిన వస్వా 
శయ రచనలే అయ్యాయి. 


కానీ పోతన భాగవత విషయంలో ఆత్మా శ యత్వాన్ని గూర్చి కొన్ని 
కథిపారియ భేదాలున్నాయి. కొందరు భాగవతంలో పోతన ఆత్మీయత | పతిదిం 
స్తూ వుందని కొన్ని ఘట్టాల్ని ఉదహరించారు. భాగవతంలో గోపికాగితల్లోనూూ, 
భమర గీతల్లోనూ పోతన వ్యక్తిత్వం కనిపిస్తుందని “పేర్కొన్నారు. ఈ సన్ని 
వేశాలు భాగవతంలో కొంత ఆత్మాశ ఎయకాన్ని కరిగి పున్నట్లనిపించినా అవి 
పోతన భావాలుగా చెప్పదిడలేదు, (శ్రీ కృమ్తునిపె వున్న అనురాగం పోతనదికాదు. 
విది గోపికలది. పూర్వ జన్మలో తాము వ్యక్సం చేసిన అనురాగ కారణంగా 
"రువాకి జన్మలో గోపికలుగా జన్మించిన బుషల ణయ ఉద్విగ్న శే పోతన 
ఏంటం నుంచి జాల్యారింది. అందువల్ల గోపిగా గీత గ్లో నూ, ,భమర గీతల్లోనూ 
లోతన వక్తి రక్టిత్వం (పతిబింబించ చేదు. కాబట్టి భాగవతంలోని గోపికా గీతల్లోనూ, 
భ్రమర గీతన్లోనూ కొంత ఆత్మా. శయత్వం ఉందన్న భావం సరియెంది కాదు,2 
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[పదింధ కవిత్వం : తెలుగులో (పదింధాలు కూడా పురాణాల్హాగే వస్తు సంభరి 
తాలు, పురాణ (పసిద్దం ఆయిన కథో, కథా భాగమో, చార్మితక యితి వృత మో 

° ఆవి 5 
కల్పనా మధుర మైన ఇతి వృత్త మో (పదింధ నిర్మాణానికి ఆధారం. అందువల్ల 


అ.) 


| పదింధాల్లో కూడా వస్తువు ఉనికే కనిపిసుంది కానీ ఆక్మా[శయక్వంకనిపించదు. 


స్వీకరింపదిడిన వస్తువు పురాణార్లోకంకే చిన్నదే అయినా వర్ణనా బాహు 
ళం అలంకార వైచిత్రి, సన్నివేశ కల్పన, రస పోషణ, పాత్ర పోషణ, 
మొదలై న ఆంశాలు (పబంధానో (పాధాన్యం వహిసాయి. పురాణాలు వస్తు భరి 
తమై ఆత్మా శయత కొరవడిన న్తే [పబింధాలు కూడా వస్తు విషయంలోనే గాక 
మిగిలిన అంశాల విషయంలోనూ వస్వాశయంగానే కొనసాగాయి, (ప్రబంధాల్లో 
కూడా పురాణాల్లోలాగే కవికి ఆత్మాశ్రయ ధోరణీని కొన సాగించడానికి అవకాశం 
చాలా తక్కువ. పాదింధిక ఆంళాల నిర్వహ 3కే పదింధ కవి ఎక్కువ 
పాిధాన్యం ఇస్తాడు. వ్యక్తిగత భావన (ప్రకటనకు వీలుండదు. ఒక వేళ కవి 
ఆలాంటి పయత్నం చేసినా పాత్రల ముఖంగానే తన భావాల్ని చెప్పాల్సి వస్తుంది. 


తెలుగులో మశుచర్మిత, వసుచరిత్ర, పారిజాతాపహరణం, ఆముక్త, 

మాల్యద, పాండురంగ మహాత్మ శ్రషిం వంటి (పదబంధాలు వస్తు (పాధా న్యంగానే అష్టా 
దశ వర్షవలతో, అలంకార వరిపోషణతో, పాతచ్చితజతో, రసనిర్వహణకో 
వెలిశాయి, ఒక్కో (పదింధంలో వన్తు సంవిధానం ఐదారు ఆశ్వాసాల్లోకి విస్త 
రింవబడింది. (పజంధ రచన (పకృష్ణమైన బంధంతో సాగింది కాబట్టి [పణాళికా 
బిద్దమెన వస్తు విర్వహణ మే ఇందురోనూ దర్శనమిస్తుంది. అందువల్ల | పబంధాలు 

డా వస్తాశంయంగా నే వెలిశాయి. ఆత్మాశంయత్వం _పదింధాళ్లో అంతగా 
కప్పించదు. 


పద కవిత్వం: పద కవిత౭౦ తెలుగు సాహిత్యంలో ఒక (పత్యేక శాఖగా పేర్కొన 
బడింది. ఇందులో శృంగారం, భక్‌, వై రాగ్యం మొదలైన ఆఅంళాలతోపాటు 
తాత్విక చింతన ఇతివృతాలుగా నిర్వహింపదిడ్డాయి. ఇవన్నీ పదరూపంలోవుండి 
రాగతాళ యుక్త 0గా పాడుకో వీలయ్యేవిగా వుంటాయి. శృంగారం, భక్తి, 

వైరాగ్యం, తాడి తిక చింతవ మొదలైన ఆంళాలు ఇతివృతాలుగా నిర్వహ ౦పదిడ్డా 
వాటి (పసక్షి కొద్దిగా మాతరమే వుండి ఆయా. అంశాలకు సందింధించిన పదకర్త 
మనోగత భావాలు ఇందులో (పకటితమై వుండటంవల్ల పద కవిత్వంలో ఆత్మా 
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(కయత్య్వమే చోటుచేసుకొంది. పదకర్హ భగవంతునిపై తనకున్న ('పేమభావాన్ని 
కానీ | పజయ భావాన్నికాసీ భక భావాన్నిగానీ తనపరంగానే భగవంతునికి నివే 
దించుకొంటాడు. అందువల్ల పద కవిత్వం ఆక్నా[శయంగా నే సాగిందది చెప్ప 
వచ్చు. 


పద కవిత్వంలో (వసిద్దిపొౌందిన అన్నమయ్య, కేతయ్యలు ఆత్మా(శయ 
రీతిలోనే శృంగార, వై రాగ [పతిపాదనలు కావించారు. వేంకళకేళ్యరుని వర 
(పసాదంళో జన్మించి జీవితమంతా ఆ వెంక కేళ్వరుని సేవలోనే గడిపిన అన్న 
మయ్య నం గీత సాహిత్యాల్ని ఆస్వామి కే అంకితం కావించాడు. అన్నమయ్యకు 
వెంకటేశ్వరుడు ఆరాధ్య దై వమైనా అరమరలు లేని నెచ్చెలికాడుగా కూడా ధ్వనించి 
నట్లు అన్నమయ్య ఆధ్యాత్మిక, శృంగార సంకీర్తనల ద్వారా తెలుస్తూ వుంది. 
అన్నమయ్య సంకీక నో. 
“నా పాలిటి ఘన నిధానమవు సీవే నన్ను 
ీపాల నిండుకొంటి నీవే సీవే 
ఒలిసి నన్నేలేదే వుండవు నీవే, యెందు 
దొల(గని నిజ బంధుడవు నీవే 
పలు సుఖమిచ్చే సంపదపు నీవే, యే 
వెలయ నన్నియును సీ ce స్తా 


అనటంలో పరమాత్మనే సర్వస్వంగా భావించి ఉపాసించే Was (పతిపాదింప 
బడింది. ఇక్కడ అన్నమయ్య ఆత్మలో (పతిబింబించే పరమాత్మ స్వరూపం 
తనకు సమస్తం అనే తత్వం అన్నమయ్య వ్యక్తిగత శిభావమై ఆత్మాశయతని 
కలిగివుంది. ఇలాగే భగవంతుణ్ణి శృంగార పురుషుడుగా భావించి తనను నెచ్చెలిగా 
భావించుకొన్న సందర్భాల్లో కూడా ఆత్మా శయత్వ'మే ధ్వనిస్తుంది. 


“యింత వలపించు కొంటి విదివో నన్ను 
యెంతకెంత నాయాసోదేమి చెసే ప్పెనయ్యా 

కన్నుల(జూతు నిన్ను కరంగుదు మనసులో 
సన్నలనే సీ మోవి చవి గొందును'+ 


అని అనడంలో భగవంతునిపై ని భక్త్యావేశంతో మధురభక్తితత్వాన్ని వెల్లడి చేయ 
డం వ్యక్తిగత మెన అభిప్రాయం. ఇక్కడ జీవాత్మ పరమాత్మల మధ్య స్తీ పురు 
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మల సంబరవం కావీఎపబడి శృంగార భానం (పకటిత మై ఆతా, ఆశ యత్వాన్ని 
కలిగివుంది. 


ఇలాగే క్షేత్రయ్య పదకవితల్లోనూ ఆత్మా, శయ ధోర ణీ ద్యోతక మౌతుంది, 
క్షేత్రయ్య మధురభక్తి రన సము[దంలో ఓలలాడినవాడు, అందువల్లే ఆయన పద 
కవిత్వంలో ఆత్మా[శ యత్వంతో కూడుకొన్న మధుర భక్తితత్వం విసృత రూపం 
దాల్చింది, భగవంతుని శక్తిని శృంగారంగా భావించిన వారు భగవంతుని ప్పరు 
షుడుగాన్తూ తమని వ్రీలుగానూ భావించుకొంటారు. క్షేతియ్య గోపాలునిపై 
భకా ్యధిక్యం చేత తన్నుతాను స్త్రీగా సంభావించుకొన్నాడు. భగవంతునిపై మరుణ 
గొన్నాడు, తనకూ మువ్వ. గోపాలునికి మధ్య జరిగిన (పణయ భావాలను ఆత్మీ 
యతా ముద్రతో క్షేత్రయ్య వెలిబుచ్చాడు. క్షేతయ్య “పదకవిత్వంలో 1'పేయసి 
యైన తాను (పియుడై న భగవంతునిలో ఐక్యం కావాటానికి పడిన తాషృతయం 
వ్యక్తం చేయబడింది. 


టంత రంగమై మైన కసె We నివే 
చింతించి కూడ నా జీవ ; స్వామివి నీ స్రిష5 


అని అనడం భావ కవిలాగా సర్వమూ నీవే అని పరమాత్మ స్వరూపాన్ని (పేమ 
భావంతో ఉపాసించి తరించటం ఆకత్యాశరియ పద్దతిని ఆశగియించిందిగా పుంది. 


త్యాగయ్య కూడా ఈ విధంగా అత్మాశయ ధోరణిలో కృతులు రచించి 
పొడి తరించిన మధుర ' భక్తుడుగా పిసిద్దిపొందాడు. సారంగపాణి పదములుకూడా 
ఈ కోవకు చెందిన రచనలే త్యాగరాజు కృతుల్లో శృంగార భావాం కాక భక్తి 
తత్వమే పిదర్శింపదిడింది. త్యాగరాజు ఉపనిషత్తుల్లో (ప్రతిపాదితమైన (బహ్మ 
స్వరూపాన్ని నాద బ్రహ్మగా ఉపాసించి తరించాడు, త్యాగరాజ కీర నల్లో భక్త 
డుగా త్యాగరాజు అనుభవించిన ఆనంద పారవశ్యం, మనో వేదన, పళ్ళాతాపం, 


మొదలై న భావాలు ప్రదర్శితాలయ్యాయి. భగవంతుని ఎడబాటును క్షణ'వె మైనా 
ఓర్చుకోలేని భక్పు డుగా త్యాగరాజు _ 


“ల్సీవాడ్రనే గాన విఖిలలోక విధాన 
నిముష మోర్యగ గలనా....” ఆంటూ 
“పీదే నన్నెడం జేసికే, నేనెవరితో దెలుపుదునయ్యా Tar 
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భావ భావ మహాను భావ శ్రీరామచం[ద 
భావ జనక నా భావము. దేనియు 

కోరిన కోరికలీడేరు ననుచునిన్ను 
ఆరాధించిన నన్ను అరటి బెట్టుట 
మేరగాదు నాదు నేర మేమి న 

న్నేలు కోర యీలోకమున నింక” 


అని ఇహ లోకంలో జీవించే త్యాగరాజు పరలోక వాసియెన (శ్రీరామచం।దునికి 
తన భావాల్ని ని వేదించుకొన్నాడు. ఇహలోకంలో ఎవరైనా తన్ను వేరుచే స్తే భగ 
వంతునితో చెప్పుకోవచ్చు. అ భగవంతుడే భక్తుని చేరు చేస్తే ఇక ఎవరు దిక్కు. 
ంటూ సర్వమూ తానేయైన (శ్రీరామచం(దునికి తన్నుతాను సమర్పించుకొంటూ 
ఏలుకో వాలని ఆత్మా శయ ధోరణిలో త్యాగయ్య భక్షి భావాలను (పదర్శించాడు. 


సారంగపాణి కూడా క్షేతయ్యలాగే వేణుగోపాలుని వలపుకు నోచుకొన్న 
భక్తుడు. భగవంతుడూ తానూ ఒకర్నొకరు చూసుకొన్న వేళా విశేష మేమోగాని 
వారి అనురాగం ఎడబాయని దై౦దంటూ చిన్ననాటి జ్ఞాపకాలను స్మృతికి తెచ్చు 
కొని సంతోష పూరిత హృదయంతో సారంగపాణి భగవంతునిపై భకి భావాన్ని 
గాక శృంగార భావాన్ని పకటిస్తూ = 
ఉప్పల్లవి ; నేను నీవు కనుగొన్న వేశేముగ 
నేస్తము బాయదుగా మరి మరి 
నెమ్మది గలిగనుగా 
అను ఏ మెను నీ సొమ్మనియానలిడుకొని 
మెచ్చితి యీడన వేణు గోపాలుడ ని ॥నేను॥ 
చిన్నవాడు పండు వెన్నెలలో యినుక 
దిన్నెలపై సుర పొన్నల పాన్సున 
పన్నీరు జల్లుక పవళించె లాహిరై 
యెన్నెన్నో విధముల యెదనెద నదుముక*7 ॥ నేను॥ 


అని అంటూ చిన్ననాడు పండు వెన్నెల్లో ఇసుక తిన్నెలపై తానూ భగనంతుడూ 
(వణయ మాధుర్యంలో తేలిపోతూ ఎన్నెన్నో సుఖాల్ని అనుభవించినట్లు భావించు 
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కొంటున్నాడు. ఇక్కడ సారంగపాణి అనుభూతి తత్వంతో కూడుకొన్న 
భావాన్ని ఆత్మాశగియత్వంలో వెల్లడి చేశాడు. 


ఇలా పద కవిత్యంలో ఆత్మాశయ కవితా రీతి అధికంగా కనిపిస్తూవుంగి, . 


ఆయినా పద కవిత్వం అంతా ఆత్మశయ ధోరణిలో కొనసాగిందని చెప్పడానికి 
వీలులేదు. పద కవిత్వంలో ఎక్కువ భాగం భగవంతునిపై భక్తువికున్న భక్తి 
భావాన్ని, శృంగార భావాన్ని ఆలంబనగా తీసుకొని _పకటించడం౦లో ఆత్మా 
యత్వమే నిండివున్నా అక్కడక్కడా వస్వాశ్శ్యయ రీతి కూడా వుంది, 


భగవంతుని స్వరూపాన్ని వ్వ క్షం చేసేటప్పుడు భక్తుడు ఆ భగవంతు? 
రూప రేఖా విలాసాలను వర్ణించటం పరిపాటిగా వుంటుంది. ఇటువంటి సంగ | 
ర్భాల్లో థగవంతువికీ భక్తునికి "మధ. వున్న భక్తి అనురాగం కాక ఆయన దరి 
చిన ఆభరణాల్ని. ఆయన వస్తు వాహనాల్ని రించే తీరు ఆత్మాశియతని కాక. 
వస్వ్వాశయితని కలిగిందీగా కొవసాగింది. ods భగవంతునితో సందింగ్ర 
వున్న కథలను గానం చేయడంలోనూ, అతని మహిమల్ని గూర్చి కొనియాడే 
సందర్భాల్లో చెప్పబడిన ఇతిహ్యాల్లోనూ , భగవల్లీలలు వర్తించే సందర్భాల్లోను, 
_ భగవంకుని అవతారకథల్ని చెప్పే ప్పేస్పుడూ వస్త్వాధిక్యమే పది కంప వుండి ఆక్మా 
కయత్వాన్ని (పదర్శించేదిగా సద కవిత్వం లేదు. 


కేవలం భగవల్లీలలలను, అవతార కథలను, వస్తువాహనాలను గూర్చి 
చెప్పేటప్పుడే గాక శృంగార సంబంధ విషయాల్ని చేప్పేబప్పుడు కూడా పద కవి 
త్వంలో వస్త్వాశయతే వుంది. తన ప్రియుడు ఆరాధ్యదైవం అయిన భగవంతుడు 
తవతో కాలం గడడానికి రాకుండా ఆలస్యం చేస్తున్నప్పుడు ఆయనకున్న [పయ 
రాండి విషయం, వారి కౌగిట్లో ఆయన పొందుతూ పండే ఆనందాన్ని గూర్చి 
భగవంతునిపై అక్కసు వెళ్ళు గక్కుతూ చెప్పబడింది, ఇటివంటి సందర్భంలో 
కూడా ఆత్మశంయరీతి కంపే భిన్న మైన కవిత్వ పోకడల్ని పదకర | పదర్శించడం 
వల్ల వస్త్వాశయత్వమే కనిపిస్తుంది. 


తెలుగు శతక కవిత్వంలో లాగానే పడ కవిత్వంలో కూడా కొన్ని సంద 
ర్భాల్లో ఆత్మాశ్రయ రీతిని బలీయంగాన్తూ మరి కొన్ని సందర్భాల్లో వస్త్వాశ్రయ 
కీతివి ఎక్కువగామా, అనువదించివట్లు తెలుస్తుంది. 





నం. 
వాల తా దంల ఆలం 
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శతక కవిత్వం ; తెలుగులో శతక కవిత్వం ఒక (వత్యేకతని సంతరించుకొంది, 
శివక్రపుల కాలం నుంచీ శతక రచన తన (పాభవాన్ని ప్రకటించు కొంది, శతకాలు 
సర సాధారణంగా దైవ పరంగా వెలిశాయి. భగవంతునిపై భక్తునికుం డే భక్త 
ధావాన్ని [(పదర్శించడం కోసం శతకాఎ వెలిశాయి. భక్తి పూరిత మెన శతక్రాలే 
కాక తెలుగులో శృంగార శతకాలు, తత్వ, వేదాంత శతకాలు నీతి శతకాలు, 
వ్యాజన్తు3 శతకాలు కూడా వచ్చాయి, 

శతకాలు కవి యొక్క ఆత్మ భావాల్ని (ప్రకటించేవిగా కనిపిస్తున్నాయి. 
దోషాల్ని, మన్నించిఆపదల్ని నివారించి తనను రక్షించమంటూ కవి భగవంతుని 
(ప్రార్టించటం కోసం ముఖ్యంగా శతకాలు వెలిశాయి. అంతేకాక కవి ఆత్య పరి 
శీలన కావించుకొని గత జీవితంలో దోషాల్ని స్మృతికి తెచ్చు కొంటూ పళ్చాత్తప, 
హృదయంతో భగవంతునిపై భక్తి భావాన్ని (ప్రకటించేందుకు కూడా. శతకాలు 
ఉపకిరించాయు భగవంతునిలో తనకు నచ్చిన, తనకు ఆకర్షించిన దైవ గుణాల్ని, 
మహిమానుభావాల్ని కవి శతక రచనల్లో “పేర్కొంటాడు, అందువల్ల శతక 
కవిత్వంలో కవి యొక్క స్వీయ భావాలు [పకటింపబడి ఆత్యాశ)యత్వాన్ని 
కలిగి వుండేవిగా అగుపిసా మి. 


శతకాల్లో శృగార, తత్వ, వేదాంత సీతి, వ్యాజస్తుతి శతకాలం "కే భక్తి 
శతకాల్లో ఆత్మాశ్రయ తత్వం అధికంగా పాదులు దన్నుకొనట్లనిపిస్తుంది. ఆత్మా 
శయ లక్షణం శతకాల్లో కవి వ్వ క్రిత్వాన్ని (పతిబింబించేదిగా వుండి శతక 
లక్షణాల్లో ఒక'మైంది. “తెలుగు శతకాల్లో పిధానంగా పాటింపబడే లక్షణాల్లో 
ఆత్యా(శ'య కవితా ధర్మం ఒకటి అన్న కె. గోపాలకృషారావు మాటలూ, 

కట ఠి లిక 

“సాహిత్య పరంగా శతకాలు విషయ పిధానాలు కావు. ఆత్మ భావ పిధానాలు 
అందుకే ఈ పద్యాల మాటున కవి హృదయం స్పందిస్తూ వుంటుంది”? అన్న 
యండమూరి సత్యనారాయణ గారి వాక్యాలు ఈ సంర్భంలో గుర్తించ దగ్గవి, 

భక్తి శతకాల సంఖ్య తెలుగులో అధికం కావటం వల్లి భక్తి పదానమైన 
శతకాల్లో ప్రతిబింబించే అత్మాశరియ లక్షణం శతక లక్షణంగా భావింపబడింది+ 
కాని వివిధ కథాత్మక. వర్తనాత్మక, ళాస్తాాత్మక శతరాళ్లో ఈ నియమం కని 

క ఆలి గా 

పించదు కాని కొన్ని 'సీతి శత కాల్లో ఈ ఆత్మాశు యత్వం కనిపిస్తుంది, కాబిట్టి 
శతకాలన్నీ ఆత్మాశ్రయ ధోరణీనే' కలిగి లేవన్క కొన్ని ఆత్మాశయ ధోరణి 
లోనూ మరికొన్ని వస్వాశళరియ ధోరణిలోనూ 'కోనసాగాయని చెప్పవచ్చు, 
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“సీరూపంబు దలంప(గా దుదమొదల్నే( గాన నీవైన చో 
రారారమ్మని యంచు(జెప్పవు వృధా రంభంబులిం కేటికిన్‌ 
సీరన్ముంపుము పాల దముంపుమిక నిన్నే నమ్మినా డంజుమీ 
(శ్రీ రామార్చిత పాద పద్మ యుగళా శ్రీ కాళహ స్తీశ్వరః' 10 
అని శతక కవి వాపోవడం దాదాపు భావకవి బాధా తీవతకో భగవంతుని వేడు 
కొన్న'ప్తేవుంది, భగవంతుని ఆద్య ౦తాలు తెలుకోలేనని కవిభావన చేస్తూ భగవంతు 
డైన పిలనటం లేదంటూ ఆయన పాదపద్మాలను ఆశియిస్తున్నా 'నంటున్నాడు. 
సీట ముంచిన పాల ముంచిన నీవే దిక్కు అని చెప్పటంలో ఆత్మా[శయకే కన్ని 
స్తుంది. ఐహిక జీవితం వై పీతి తగ్గడంతో భక్తి తత్వంతో భగవంతుణ్ణే 
సర్వస్వంగా భావించి అఆత్మార్బ్చణ గావించుకోవటం ఇక్కడ కన్పిస్తుంది, ఇలాగే 
భగవత్‌ చింతనతో ఆంతర్ముఖులైన శతక కవులు తమ మనోగత భావాల్ని 
వెరుగా (ప్రకటిస్తూ విలపించారు. 
“కరుణగల దొరవు నీవని 
నిరతము నిను నెమ్మనమున నేర సమన 
పరతత్వ రూప నిరుపమ 
నరరత్న కిరీట హోర వజ కృష్ణా!” 11 


ఆని దూపాటి వంకట రత్మమాచార్యులు అన్నా, 


సర్వేశ నీపాద సరసిజ ద్వయమందు 
జిత ముం(చగ లేను జెదరకుండ 

వీవైన చయ యుంచి నిలిచి యుండెడు నట్లు 
చేసి నన్నిపుడేలు సేవకుండను 

ననజ లోచన నేను వట్టి మూర్జుడ సుమ్మి 
స్‌ స్వరూపము( జూడ్‌ నేర్చు వేగ 

తన కుమారునకుగ్గు దల్లి వోపిన యట్లు 
భక్తి మార్గంబిను పాలు బోసి 


(పేమతో నన్ను(టోషించి పెంచు కొనుము 
ఘనత కెక్కించు నీదాస గణములోన 
భూషణ _వికాన (శ్రీ ధర్మ పురి వివాన 
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దుష్ట సంహార నరసింహా దురితదూర ' 12 
అని శేషప్ప కవి అన్నా అత్మాశయ ధోరణి పా9ధాన్యం వహిస్తుంది, 


కానీ శతక కవిత్వంలో శృంగార, నీతి, తత్వ, వేదాంత శతకాల్లో వస్తా 
[శయపద్దతి వున్నట్లు: భక్తి శతకాల్లోనూ ఆధోరణే కొంతవరకు పాటింపబడిండి. 
భకి శతకాల్లో భగవంతునిపై శతక కర్తకున్న భ క్రితత్వంతోపాటు, తన బాధల్ని, 
తన కష్షాల్ని భగవంతునికి నిదేదించుకొంటూ ఈ జీవితం నుంచి తనను విము 
క్తుణ్తీ చెయ్యమని పాదేయపడటంతో అత్మా(శయత్వమే (పదిలి౦ది. కానీ తాను 
ఆరాధించే దేవుని వై భవాన్ని (ప్రకటించటంతో (ప్రబంధ వర్షనలలోలాగా వస్తా ళ 
యమూ దర్శనమిస్తుంది. తనకు ఆరాధ్య దై వమైన భగవంతుని స్వభావము. ఆయన 
శౌర్యోపరాక్రమ గుణాలు, ఆయన దివ్యతేజస్సు, ఆయన ధరించిన ఆభరణాలు, 
ఆయన వినియోగించే పస్తు వాహనాది విషయ _పసావన అంతా -పదకవిత్యం లో 
లాగే వస్త్వాశ్రయ ధోరణిలోనే కొనసాగింది, అంతేకాక దేశచర్శితని, చార్మితక 
రాజకీయ సంఘటనల్ని ఇతివృత్తాలుగా (గహించి రచించిన శతకాలు, కథాత్మక 
శతకాలు (పురాణేతిహాస కథాత్మకాలు, జీవిత కథాత్మకాలు) వివిధ కథాత్మకాలు 
వస్త్వాశంయ పద్దతిలో నే వెల్లివిరిశాయి. 


వీటిలో జీవిత కథాత్మక' (ఆత్మ కథ శతకాలు) కతాకానో కవే స్వయంగా 
తన జీవితాన్ని గూర్చి చెవ్పుకొన్నా అందులో కవి ఆత్మీయత కంటే" కవి జీవిత 
విషయాలకే ఆధిక [పాధాన్యం వుంటుంది. ఆంజపే కవి పుట్టుక, కవి పూర్వీకుల 
వివరాలు, కవి జీవితంలోని సంఘటనలు, ఇతర వ్యక్కులు _ వారి సంఘటనలు 
పేర్కోబడి వస్తు ప్రాధాన్యతని కలిగి వుంటాయి. కౌబట్టి శతక రచనకూడ్డా 
కొంత వస్త్వాశగయంగానూ మరికొంత ఆత్మాశగియంగాను జరిగిందని చెప్పవచ్చు, 


అవధాన కవిత్వం: తెలుగులో ఈ శాఖను పరిపుష్టం చేసింది తిరుపతి వేంకట 
కవులు! ధక్షిణాం[ధ యుగ కవుళ్లోనూ, (ప్రాచీన కవుల్లోనూ అవధాన విద్య, 
చతుర్విధ కవిత్వంతోపాటు (పచారంలో ఉన్నప్పటికి తెలుగుదేశం నలుమూలలకు 
విస్తరించింది ఆధునిక యుగ (పారంభలోనే, అందునా తిరుపతి వేంకటకపుల కో నే. 
వీరు పండిత సభలకు, రాజాస్థానాలకు మ్మాతమే పరిమిత మైన కవిత్వాన్ని అవ 
ధానాలద్వారా (ప్రజల మధ్యకు తీసుకొచ్చారు, తద్వారా కవిత్వం ఒక ఉద్యమంగా 
ఆవధానాలద్వారా తెలుగుదేశంలో విస్తరించింది, 
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అవధాన కవిత్వం ఎనిమిదిమంది పృచ్చకుల పరీక్షకు చెప్పే సమాధానాలవై 
ఆకార పడిన [ప్రకిియ, ఈ అవధాన కవిత కంలో అవధాని పృచ్చకులడిగే సమస్య 
లప పద్యాలల్లి వారు పెశ్రే చిక్కు. సమస్యలనుండి బయట పడాలి. అవధానా 
లలో అష్టావధానం శతావధానం అనేవి ప్రచారంలో వున్నాము. 


ఆవధాన కవిత్వం అంతా పృచ్చకులి చ్చే అంశాలపైన ఆధార పడిన కవితా 
(షృక్రీయ కావటంవల్ల పృచ్చకుల సమస్యలే ఇతివృత్తాలుగా నిర్వహి ౦పబడతాయి, 
అవధాన కవి చెప్పవలసిన అంశం కవికి ముందే నిర్దేంపబడుతుంది, అవధాన 
కవికి ఒక సంఘటనో, ఒక సమస్యో కవితావస్తు వవుతుంది. తాను చెప్పదలచు 
కొన్న భావాలను పృచృకుల (పశ్నలకు పరిమితం చేసుకొని అశువుగా పద్యం 
చెప్పటం జరుగుతుంది. కాబట్టి ఇక్కడకూడా పురాణాల్లోలాగా, (పదింధాల్లో లాగ 
సన్లు నిర్దేళం రచనకు పూర్వమే జరుగుతుంది. కానీ ఆ వస్తువు అల్చ్పమైంది. 


అవధాన కవిత్వంలో ఇవ్వబడే వస్తువు అల్పమైందే అయినా ఆ వస్తువుకు 
సందింధించిన విషయాలే చెప్పదిడతాయి. కాబిట్టి అవధాన కవిత్వంలో కవి అభి 
రుల్మీ ఆత్మీయతా చోటుచేసుకోవు. అవధాన కవిత్వం కవి పాండితీ (పకర్షలను 
(పదర్శించేదిగా వుంటుంది, ఈ అంశం కూడా వస్త్వాశుయతనే సూచిస్తుంది, 
కవి భావనకి కానీ కవి ఆత్మీయ విషయాలకి కానీ అవధాన కవిత్వంలో చోటులేక 
పోవడంవల్ల, అవధాన కవిత్వంలో స్వల్పమైన ఇతివృత్తం ఇతరులచే సూచింవ 
బిడి కవిచే నిర్వహింప బిడటింవల్ల వస్తా శయతని కలిగిన కవిత్వంగానే ఆవ 
ధాన కవిత్వం వెలువడింది, ఆత్మా. శయత్యానికి అవకాశం లేకపోయింది. 


ఆకు కవిత్వం : తెలుగులో అవధాన కవిత్వంలో ఆశు కవిత్వం ఒక అంశమే 
ఆయినా కొన్ని సందర్భాల్లో ఆవధానాల్లోనే కాక కవి పండిత విద్వత్‌ సభలో 
ఆశువుగా కవిత్వం చెప్పదిడేది. సంగీత సాహిత్యాల్లో వై దుష్యం గలిగిన రఘు 
నాధ నాయకుడు ఒక రాతి ఆకువుగా పారిజాతాపహరణాన్ని చెప్పిన వుదంతం 
వుంది, (వాయసకాళ్ళు చుట్టూవుండగా వారు అతికష్టంతో (వాసుకొనేటట్లు రెండు 
యామాల్లో ఈ కథని ఆశువుగా చెప్పాడట, దీనినిబట్టి తెలుగులో కావ్యాలు కూడా 
ఆశువుగా చెప్పబక్షినట్టు కన్పిస్తుంది, 


ఆశుకవి ఇతరుల కోరిక మేర వారిచ్చిన సన్నివేళాన్నో, సంఘటనల్నో 
దృష్టిలో వుంచుకొని ఉన్నచోట ఉన్న శ్తే కవిత్వం చెప్పటాన్ని ఆకు కవిత్వంగా 
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వ్యవహరిస్తున్నారు. ఈ కవిత్వంలోకూడా అవధాన కవిత్వంలోలాగే కవి ఆత్మీయ 
విషయాలకి కాకుండా ఇతరులచేత కోరబడే పలు విధాలైన అంశా లకి, పురాణ 
సంఘటనలకి [ప్రాముఖ్యం ఇవ్వడం జరుగుతుంది. 


సామాజిక సమస్యలపై నా, పురాణ సంఘటనలపైన్నా పురాణ వ్యక్కులపై నా 
కవి పాండిత్యం మేరకు ఆశు కవిత్వం నిర్వహిచడం వల్ల ఆశు కవిత్వం కూడా 
తెలగులో వస్తా[శయంగానె వెలువడింది. కవి వ్యక్తిత్వాన్ని, ఆత్మీయతని (పతి 
వింవించేవిగా కాకుండా కవి (పతిభని, పాండితీ (పకర్షల్ని (పతిబింబించేడిగా 
ఆశుకవిత్వం వుంటుంన్నందువల్ల ఆత్మా! శయ కవిశారీతులు ఇందులో కనిపించవు. 
చాటు కవిత్వం : చ్రాటుకవిత్వం పాచీనకాలంనుంచీ వ్యాప్తిలో వున్నదే. కొన్ని 
కొన్ని (పత్యేక సందర్భాళ్లో రాజులపైన్నో, సంస్థానాలవైన్నో, ఒక సామ్రాజ్యం 
మీదనో , ఒక న్యక్రి పెన్నో లేక అంశం మీదనో చెప్పిన పద్యాలే చాటువులుగా 
(పసిద్ది పొందాయి. అటువంటి పడ్యరచనే చాటు కవిత్వంగా రూపొందింది, 


ఈ చాటు కవిత్వ౦ దాదావు ఆశు కవిత్వం లాంటిదే ఆయినా కవి పాండితీ 
(పకర్షిల్ని (పకటించుకో నేదిగా కాక కవి హృదయ తీవ్రతని, ఆవేశాన్ని, ఆత్మీ 
యతని (వకటిం చుకోవటం కోసం వెలువడినట్లు తెలుస్తూంది, అందువల్ల న్‌ 
ఆకు కవిత్వం కంటే చాటు కవిత్వం (పత్యేకతతో (పచారం సొందింది. 


ఆకు కవిక్వంలో ఎవరి కోరిక మేరకో ఒక అంశంపై పద్యం చెప్పడం 
జరుగుతుంది. చాటుకవిత్వంలో అలాకాక కవి మానసిక క్షేత్రం సంతోషానికో, 
సంకోభానికో, దుఃఖానికో గురై నప్పుడు ఆ భావొల్ని |పకటించటం కోసం పద్య 
రచన జరుగుతుంది. చాటు కవిత్వం అందువల్లే కవి హృదయపు లోతుల్నుంచి 
భావాల్ని (పకటిం చేడిగా వుంటుంది కాది కొంత ఆత్మా శయక్వాన్ని కలిగివుంది, 
చాటు కవిత్వం చెప్పిన సుప్రసిద్ద కవులు అత్మాశయ ధోరణిని ఆశ్రయించే 
కొంత చాటు కవిత్వం చెప్పారు. వేములవాడ భీమకవి, (శ్రీనాథుడు, పెద్దనాది 
కవులు కొన్ని చాటువుల్లో ఆత్మా శయత్వం చోటుచేసుకొంది. 


కాని మరి కొన్ని రచనజోనూ, మరికొందరి కవుల చాటువుగానూ ఆత్మా 
(శయత్వం కంపే వస్వా_,శయత్వమే మిక్కు_టంగావుంది. వలం కవి మనో 
భావా కౌకి రాజుల శౌర్య సరా కమాలో, “-వ్యక్పు ల జాన్నత్యాలో, సామ మా శ్యాల 
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వే భవాలో, సంసానాల గొప్పదవాలో కొనియాడవలసిన చాటువులు వస్త్వా[శయం 
చా @ి ఆలి ౪ 

గానే వెలిశాయి. కారణం ఆయా వ్యక్తులు. సొమా్రజ్యాలు, సంస్థానాలు ఈ చాట 
వుల్లో వస్తువులు గాదిట్టి, 


అలాకాక కవికి సన్నిహితుడైన రాజో మంకో మరణించగా వారి ఎడ 
బాటుకు బాధ పడుతూన్న కవి హృదయం నుంచి వెల్లుబికి వచ్చిన చాటుపద్యాల్లో 
కవికి ఎడబాసిన వ్యకి,కీ మఫ్య వున్న సంబంధ బాంధవ్యాలతో పాటు సన్నిహిత 
త్వం, ఆత్మీయత వ్యక్తమె ఆ వ్యక్తీ తాలూకు స్మృతి వెల్లడి అవుతుంది, ఇటు 
వంటి సందర్భాల్లో వెలువడిన కవిత్వం ఆత్మా శయత్వంగా వెలిసింది, 


(ప్రాబీన కవుల చాటువుళ్లో శ్రీనాథుని చాటువులు, పెద్దన చాటు పద్యం 
ఎక్కువ ఆత్మాశయతని కలిగివున్నాయి. మిగిలిన వారి చాటువులన్నీ రాజుల 
పొగడ్యలకు, ఇతర కవులను తి'టేందుకు ఉపయోగించడం మూలంగా వస్తాశ 
యత్వాన్నే కలిగివున్నాయి. తెనాలి రామకృష్ణుడు మొదలగువారి చాటువులుకూడా 
వస్వా(శయంగా తిట్లు కవిత్వంలో చేరేవిగా వున్నాయి. 

జీవితమం పే శృంగార మయమైందిగానూ, వె భవోపేతంగానూ గడపిన 
శ్రీనాథుడు చరమ దశలో చెప్పిన పద్యాలు కవి దైన్య్థితిని తెలి'పేవిగా వుంటూ 
ఆత్మా శయత్వాన్ని కలిగివున్నాయి. ఈ విషయాన్ని కవిత్వం రీతులు అనే (పక 
రణంలో (పస్తావించాను. ఐనా ఇక్కడ కొంత విపులంగా చర్చిస్తాను, 

'ధ్రీనాథుడు చరమదశ లో తన లేమికి భాధపడుతూ కుటుంబభారాన్ని వహిస్తూ 
వ్యవసాయం (పారంభించోడు. అప్పుడాత నికి ఎదురు దెబ్బ తగిలింది. ఆట్ట్రితిరో 
తనను పోషించిన రాజుల్ని తలచుకొంటూ తాను పొందిన గౌరవాల్నీ, సక్కా 
రాల్నీ, వై భవాన్నీ తలచుకొని విలపించటం అత్మాశయత?ంతో కూడుకొని 
స్మృతి కవితాలక్షణాల్ని కలిగివుంది, 


“కవిరాజు కంఠంబుంగొ6గిలించెను గదా 
పుర వీధి నెదురెండ( బొగడ దండ 
ఆంధ నై షధకర్శ యం[ఘ్‌ యుగ్మంబున( 
దగిలి యుండెను గదా విగళ యుగము 
వీరభద్రారెడ్డి విద్వాంసు ముళిజేత 
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వియ్య మం'దెను గదా వెదుటు గొడియ 
సార్వభెముని భుజస్తంభ మెక్కైను గదా 
నగరి వాకిట నుండు నల్ల గుండు 
కృష వేణమ్మ గొనిపోయె నింత ఫలము 
6593 
బిల విలాక్షులు దినిపోయె. దిలలు పెసలు 
బొడ్డ పల్లెను గొడ్లేలి మోస పోతి 
నెట్లు చెల్లింతు( డంకందు లేడు సూర్తు” 13 


అన్న (శ్రీనాథుని చాటువులో కవికి వాటిల్లిన దురవస్థ, దానికి కారణమూ చెప్ప 
బిడీం౦ది. ఇక్కడ కొంత కథన సద్దకి పున్నా (శ్రీ నాథుని చరమ దశలో వుండే 
వేదనే ఇందులో చెప్పబడింది, అందువల్ల ఆత్మ వ్య క్రీకరణ (పాబల్యాన్ని సంత 
నించుకొన్న (శ్రీనాథుని చాటు పద్యాల్లో ఆత్మా శ9యత్వమే నిర్యహింపబడివుంది. 
ఆ శ్రీనాథుని అవసాన దశ తెలుగు సాహితీ (పియులందరి గుండెల్ని కరిగించే 
నిగా వుండి శ్రీనాథునిపై , అతని ఆవసాన దశపై ఎనలేని సానుభూతిని (ప్రక 
వీంచే విధంగా ఇక్కడ చాటు కవిత్వంలో ఆత్మా శయత్వం బలీయంగా వుంది, 


శ్రీనాథుని తరువాక ఇంతటి ఉత్తమమైన చాటువుల్ని ఆత్మాశయంగా 
వెలిబుచ్చిన వాడు పెద్దన. పెదనకూడా (శ్రీ నాథుని వలెనే ఆత్మాశయ పద్దతిలో 
౧ (వ్‌ a] 
స్మృతి (పధాన మెన చాటుపద్య రచన కావించినట్లు తెలుస్తూవుంది, 


ఆంధ కవితా పితా మహుడని కీర్తిపొందిని పెద్దన కృష్ణరాయలు స్వర్గస్తు 
డైన తరువాత అతని నిర్యాణాన్ని గూర్చి ఒక శతకం రచించాడని (ప్రతీతి, 
అందులోనిదిగానో లేక చాటువుగానో (వసిద్ధి పొందిన ఒక పద్యం మాతం ఆత్మా 
(శయ లక్షణాల్ని కలిగివుంది, 


“ఎదురై నచో( దన మద కరీంద్రము నిల్చి 
కేలూత యొసంగి యెక్కించు కొనియె 


గోకట (గామాద్యనేకా గంహారంబు 
లడిగిన సీమలయందు నిచ్చె 


మనుచరితంందిందు కొనువేళ బురమే గ 


శ 
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బల్లకి దన కేల బిట్టి యెత్తె 
వీదుదెన కవి గండపెండేరమున కీవె 
తగుదని తానె పాదమున దొడిగె 
“ఆంధ కవితా పితా మహ అల్ల సాని 
పెద్దవ కవీందియని నన్ను బిలుచునట్లి 
ఇ య 
కృష్ణరాయలతో దిని కేగలేక 
(దితికి యున్నాడ జీవచ్చవంబనగుచు' 14 


అని చెప్పటం రాయలకు 'పెద్దనకు మధ్య వుండే గౌరవధావాలకో పాటు సాన్ని 
హిత్యం, (పేమానురాగాలు వ్యక్త మై ఆత్మా శయత్వాన్నే కలిగివుంది, 


చాటు కవిత్వం ఇలా కొన్ని (పత్యేక సందర్భాల్లో. స్మృతి పూర్వకంగా 
వెలువడిన రచనల్లో ఆత్మా శయత్వాన్నే కలిగివుంది. 


తిట్టు కవిత్వం : తిట్టుక విత్వం తెలుగులో కొంత (పాచుర్యూన్ని కలిగిపుంది, కవి 
ఇతరుల చేత తిరస్కరింప బడినపుడో, లేక తాను ఆశించిన (పతిఫలం తనకు 
దక్కనపుడో, మానసిక సంకోభానికి గురై వెర్రిగా ఇతరుల్ని దూషించటంతో 
తిట్టు కవిత్వం ఆవిర్భవించింది. కావ్యాల్లోని కుకవివింద కూడా ఈ విభాగం 
(కిందికే వస్తుంది. 


తిట్టుకవిత్వం హృదయ సందింధమైన కోపాన్ని ఆవిష్క_రించేదిగా రూపు 
సంతరించుకొంది. కోపం హృదయ సంబంధమే అయినా తిట్టుక విత్వం చెప్పే 
వ్యక్తి వ్యకి త్వాన్ని (పతిబింవించేదే అయినా ఇది ఆత్మాశృయ 'ధోరణిని కలిగిలేదు. 
కారణం కవి ఇతరులపైన తనకున్న ఆక్క_సును వెళ్ళబోసుకోడానికి అనేక రీతుల 
దూషణచేస్తాడు. ఆ వ్యక్తుల్ని తక్కువ చేసి మాట్లాడతాడు. ఆ తక్కువ చేయ 
టంలో వీచోపమల్ని స్వీకరిస్తాడు. అందువల్ల తిట్టు కవిత్వం కవి మానసిక 
క్షేతంలో పుట్టి "పెరిగిందే అయినా కోప కారణంగా జనించింది కౌ బట్టి వస్తా 
[శయతని కలిగివుంది. ఈర్ష్య, 'ద్వేషం, కోపం ఇలాంటి భావాలు ఆత్మ గతాలే 
అయినా (పేమ, భక్తి లాంటి ఆదర ణీయమైన గుణాలు కావు కాబటి ఆత్మీయతని, 
దగ్గరయ్యే తత్వాన్ని కార అత్మీయకా రాహిత్యాన్ని, దూరమయ్యే తత్వాన్ని కలిగి 
వున్నాయి కోప కారజంగా వెలువడే తిట్టు కవిత్వం ఇతర వ్యక్తుల్ని దగ్గరకు 


ఖీ 
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శ్రీసుకొని తనవారుగా. తన వస్తువులుగా చేసుకొనే మనస్తత్వాన్ని కలిగిలేదు. 
ద్యకుల్ని, వస్తువుల్ని అసహి్యాం చుకొని వాటి వినాశనాన్ని కోరుకొ నే మనస సత్వం 
కలిగివుంది. అందువల్ల పరా శయ మైందిగా తిట్టు కవిత్వం వ్యాపి లోవుంది, 


ఇంతవరకు చర్చించిన కవితా పక్రియల్లో పురాణ |పబంధ అవధాన, 
ఆకు, తిట్టు కవిత్వాలు వస్త్వాశియాలుగా కన్పిసాయి. పద, శతక కవిత్వంలోనూ, 
చాటు కవిత్వంలోనూ క కొంత కవి వ్యకి గత అంళొలకి, అధి పాయాలకి, బాధలకి 
(పొధాన్యముండి ఆత్మాశ్రయంగా కొనసాగాయి. 


ఆత్మా శయత్వాన్ని పతిబింబిస్తూన్న ఈ కవితా (పకియ లన్నింటితో నూ 
భక్తే అధికంగా ఆత్మాశయంగా వెలువడింది, భగవంతునికి భక్తునికి మధ్యవున్న 
వ్యక్తి గత సంబంధమే ఇందుకు కారణం. పాచీన కవిత్వంలో “పేరో బడ్డ 
పజయం అంతా కవులకు సంబంధించిన [పణయం కాదు. రాజులు, (పభుపులు, 
పాలకుల అభిరుచుల కనుగుణంగా చెప్పటం వల్ల పర్మాశయమైన శృంగార ఇతి 
వృత్తాలు పారిచీన కవిత్వంలో దర్శనమిస్తున్నాయి. పకృతి కూడా పారిచీన కవుల 
స్వానుభవాలతో కాక పారిచీన సంన్మృత సం! పదాయానుసారం స్వీకరించి 
కావ్యగతం చేయటం వల్ల వర్షనా [పాబిల్యాన్ని కలిగి వస్త్వాశయంగానే కొన 
సాగింది, 


పాంచీన కవితా (ప్రక్రియల్లో ఆక్కడక్కడా రేథామా్యతంగా వెలుగొందు 
తూండిన ఆత్మా|శయత్వం పాళ్చాత కవిణా సంపదాయంలో బలియమైందిగా 
రూపొంది నవ్య కవిత్వానికి ఒక విశేషతని చే కార్చుకొంది, 


పా9చీన కవిత్వంలో ఆత్మా గ్ర యత్వాన్ని గూర్చి తెనుకొన్న తరువాత 
పాశ్చాత్య కవితా సం(పదాయ' (పభావాన్నీ, తత్ఫలితంగా నవ్య కవిత్వంలో పొడ 
చూపిని ఆత్మాాశయత్వ వై ఖరుల్ని తెలుసు కోవాల్సిన అవసరం ఉంది, _ రాబోయే 
(పకరణంలో ఈ చర్చ కొనసాగిస్తాను, 


12. 
18, 


lH. 


ఉదాహృత సూచికలు 
స్కుబమజణ్యం, జి.వి, పిథమాం(ధ మహాపురాణము _ పుబంధకథా 
మూలము, పృ. 16, 


నారాయణ రెడ్డీ, సి. ఆధునికాం[ధ కవిత్వము సం_పదాయములు, (పయో 
గములు, పు, 168. 


శాళ్ళపాక సాహిత్యము, ఆధ్యాత్మిక సంకీ ర్హనలు, సంపుటము-1. పాట. 108, 


తాళ్ళపాక అన్నమాచార్య శృంగార సంకీ ర్తనలు, సంపుటము ; 18, 
సంకీర్తన : 94. 


క్షేత్రయ్య పదములు, గిడుగు వెంకట సీతావతి, పు, 47. 


త్యాగరాజు త్యాగరాజు కీర్తనలు విశేష వివరణము, ద్వితీయ సంపుటము, 
కీర్తనలు ఏ 252, 258. 


సారంగపాణి వదములు 5 పదము.67. 
గోపాలకృష్ణారావు, కె. ఆంధ శతకవికాసము, పు. 7. 
సత్యనారాయణరావు. యండమూరి, ఉషఃకిరణాలు పు, 152. 


ఢూర్జటి, (శ్రీకాళహ స్తీశ్వర శతకము, పద్యసంఖ్య. 19. 


+ వెంకటరత్నమాచార్యులు, ధూర్దటి. (శ్రీకృష్ణశతకము. పద్యనంఖ్య. 42. 


శేషవ్పకవి, నరసింహ శతకము, పద్యసంఖ్య. 77. 
శ్రీనాథుడు, | క్రీడాభిరామము, (శ్రీనాధుని చాటు పద్యములు), 


పెద్దన, మనుచర్మిత (వావిళ్ళ వారి (పీత్రొపీఠిక పుట, ౫] 
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శ్రీసుకొని తనవారుగా. తన వస్తువులుగా చేసుకొనే మనస్తత్వాన్ని కలిగిలేదు. 
ద్యకుల్ని, వస్తువుల్ని అసహి్యాం చుకొని వాటి వినాశనాన్ని కోరుకొ నే మనస సత్వం 
కలిగివుంది. అందువల్ల పరా శయ మైందిగా తిట్టు కవిత్వం వ్యాపి లోవుంది, 


ఇంతవరకు చర్చించిన కవితా పక్రియల్లో పురాణ |పబంధ అవధాన, 
ఆకు, తిట్టు కవిత్వాలు వస్త్వాశియాలుగా కన్పిసాయి. పద, శతక కవిత్వంలోనూ, 
చాటు కవిత్వంలోనూ క కొంత కవి వ్యకి గత అంళొలకి, అధి పాయాలకి, బాధలకి 
(పొధాన్యముండి ఆత్మాశ్రయంగా కొనసాగాయి. 


ఆత్మా శయత్వాన్ని పతిబింబిస్తూన్న ఈ కవితా (పకియ లన్నింటితో నూ 
భక్తే అధికంగా ఆత్మాశయంగా వెలువడింది, భగవంతునికి భక్తునికి మధ్యవున్న 
వ్యక్తి గత సంబంధమే ఇందుకు కారణం. పాచీన కవిత్వంలో “పేరో బడ్డ 
పజయం అంతా కవులకు సంబంధించిన [పణయం కాదు. రాజులు, (పభుపులు, 
పాలకుల అభిరుచుల కనుగుణంగా చెప్పటం వల్ల పర్మాశయమైన శృంగార ఇతి 
వృత్తాలు పారిచీన కవిత్వంలో దర్శనమిస్తున్నాయి. పకృతి కూడా పారిచీన కవుల 
స్వానుభవాలతో కాక పారిచీన సంన్మృత సం! పదాయానుసారం స్వీకరించి 
కావ్యగతం చేయటం వల్ల వర్షనా [పాబిల్యాన్ని కలిగి వస్త్వాశయంగానే కొన 
సాగింది, 


పాంచీన కవితా (ప్రక్రియల్లో ఆక్కడక్కడా రేథామా్యతంగా వెలుగొందు 
తూండిన ఆత్మా|శయత్వం పాళ్చాత కవిణా సంపదాయంలో బలియమైందిగా 
రూపొంది నవ్య కవిత్వానికి ఒక విశేషతని చే కార్చుకొంది, 


పా9చీన కవిత్వంలో ఆత్మా గ్ర యత్వాన్ని గూర్చి తెనుకొన్న తరువాత 
పాశ్చాత్య కవితా సం(పదాయ' (పభావాన్నీ, తత్ఫలితంగా నవ్య కవిత్వంలో పొడ 
చూపిని ఆత్మాాశయత్వ వై ఖరుల్ని తెలుసు కోవాల్సిన అవసరం ఉంది, _ రాబోయే 
(పకరణంలో ఈ చర్చ కొనసాగిస్తాను, 


50 


చారు, ఈ రొమాంటిక్‌ తక్వాన్సి రొమాంటిసిజమ్‌ (Romanticism) అని 
వ్యవహరిస్తారు. రొమాంటిసిజమ్‌ అంసే ఏమిటో ఇలా నిర్వచించ బడింది, . 


“romanticism is a llerary and philosophical theory which 
trends toplace the individual atthe centre ofand life experie- 
nce and represents a shift from cbjectivity to subJectivity’2 
ఆంతే జీవితానికీ అనుభవానికీ మధ్య వ్యక్తిని వుంచి అతన్ని వస్త్వాశయత 


నుంచి ఆత్మాకయం వైపు మళ్ళించడానికి ప్రయత్నం చేసే సాహిత్వం మరియ 
తాతిఇక సిద్దాంతం రొమాంటిసిజము ఆన్న భావం ఇక్కడ వ్య'క్తం చేయబడింది, 


రొమాంటిక్‌ కవిత్వాన్ని తెలుగుకో కాల్పనిక కవిత్వం ఆని వ్యవహరిస్తున్నారు. 


ఈ రొమాంటిక్‌ కవిత్వం బహు విశాలమైంది. కవిఆలోచనలకి, అను 
భూతులకి. ఊహలకి మాత9మే పరిమితమై వివిధ దృక్కోణాలలో _పసంంచి 
ఒక తాత్విక గమ్యాన్ని చేరుకొనేదిగా ఈ రొమాంటిక్‌ కవిత్వం నుంది, (ప్రకృతి 
సహజమైన ఆంశాల్లో కనిపించే సౌందర్యంలో దాని సృష్టి కర్త అయిన భగవం 
తుని స్వరూపాన్ని అంతర్నే| తంలో దర్శించే తత్వం రొమాంటిక్‌ కవిత్వంలో అధి 
కంగా వుంది. ఆ దర్శించే దృకృథంలోనూ. ఊహలోనూ అనుభూతిలోనూ భిన్న 
మార్గాలున్నాయి. కానీ గమ్యం ఒకే అంశం వైపు పర్యవసించేదిగా వుంది. అందుకే 
రొమాంటిక్‌ కవులు భిన్న కవితా తత్వాల్ని కలిగి వున్నారు. రొమాంటిక్‌ కవులు 
ఊహ ద్వారా, ఆలోచనల ద్వారా, ఆనుభవం ద్వారా (పకృతిని పరామర్శిసారు, 
ఆ పరామర్శించటం బాహ్య నేతంంతో కాదు,- మనో నేత్రంతో, తాము దర్శించిన 
తత్వాన్ని కవిత్యం ద్యారా వెలిజిమ్ముతారు. అందువల్ల కవి వ్య క్రితమే రొమాం 
టిక్‌ కవిత్వంలో ఆద్యంతాలకు వ్యాపించి వుంది. రొమారిటిక్‌ కవిత్వంలో 
(పకృతి దర్శనం. ప్య క్తివాదం, సౌందర్య కాంక్ష, తాత్విక దృక్పథం. ఊహాధి 
క్యం అనుభూతి [పాధాన్యం వహించాయి, 


బ్లేక్‌ రొమాంటిక్‌ కవిత్వ |పారంభకుడు కాగా కాల్‌ రిడ్డ్‌, వర్డ్స్‌ వర్త్‌, 
షెల్లీ కీట్పు ఈ కవిత్వాన్ని పరిప్పష్టం చేసినవారు. అటు తరువాత భై రన్‌,పో, 
రోనెట్సీ స్విన్‌ బర్న్‌ మొదలైన వారు రొమాంటిక్‌ కవిత్వాన్ని |పచారం 
చేశారు. వీరందరి కవితా వ్య క్రిత్వాల్లో ఏకత “లేక పోయినా అందరూ అనుభూ 
తికి,కఃహాకు కట్టుబిడివ వోళ్ళీవీళ్ళందరి కవిత్వంలో (నక్ళతీ. (పణయం, తాత్విక 
దృష్టి ఆధిపత్యం వహించాయి, వీళ్ళంతా ఊహా ద్యారా అనుభవం ద్వారా 
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విషయ పరిజ్ఞానం'కో (ప్రాపంచిక విషయాల్ని సౌందర్య దృష్టిలో వీంగడించి 
సృష్టి క స్వరూపాన్ని వ్వక్తం చెయ్యడానికి (పయత్నించారు, రొమాంటిక్‌ 
కపులు "ఆలోచన కంపే అనుభవానికే తమ కవిత్వంలో ఎక్కువ ప్రాతినిధ్యం 
ఇచ్చారు. ఆ అనుభవం ద్వారానే స్మా సౌందర్యాన్ని, దాని వల్ల సృష్టి కర్త 
స౭రూపాన్ని అవగతం చేసుకొనే (ప్రయత్నం చేళారు. 


ఇలాంటి తత్వమే తెలుగు నవ్వ కవుల విషయంలోనూ అధికంగా కని 
పిస్తుంది... పాళ్ళాత్య విధ్యా విధానంతో అప్పట్లో నవయువకులుగా ఉన్న భావక 
వలు ఆంగ్ల రొమాంటిక్‌ కవుల కవిత్వాన్ని చదవటానికి అలవాటు పడారు. భావ 

టె 

కవులు అందులోని మం చిచెడ్డల్ని గమనించటం కంపే వాళ్ళూ కవిత్వం [వాయటం 
కోసం ఎక్కువగా (పయత్నించి కృత రృత్యులయ్యారు, కౌల్ననిక కవుల పథా 
నంతో సేంచ్చా _పియత్వం, పకృతి మమత్వం , (పణయతత్యం, తాతిఇక 
దృక్పథం వావకవుల్ని ఆకర్షించాయి. ఆ ఆకర్షణలకు లోనై భావ కదలు తమ 
కఏిత్వ౦ లో కాల్పనిక కవిత్వాంళాల్ని కావ్య వస్తువులుగా స్వీకరించి ఆద్భక్సధం 
తోనే రచసలు చేళారు, 


రొమాంటిక్‌ కవిత్వ (వథభావానికి లోనై న భావ కవికి (పకృతిని భౌతిక 
దృష్టితో కాక తాత్విక దృగ్గాతో చూడటం అలవామైంది, అలాగే శ్రీని కామ 
వాంఛతో చూడటం కాక సౌదర్య దృ్వితోనూ, సౌందర్యోపాసనాతత్వంతోనూ 
చూడటం భావ కవుల లక్షణం అయింది. అంతే కాదు. తమలోకి తాము చూసు 
కొని అత్మావ లోకనం చేసుకొని తమ వ్య క్తిత్వ |పమాణాలతో అందాన్ని విలున 
కట్టటం, [పపంచాన్ని తమ అనుభవంతో వింగడించి చూడటం వంటి ఆత్మీయ 
ఆంశాలు భావక వుల్లో రొమాంటిక్‌ కవితా సం పదాయానుసారమే వచ్చాయి. 


రొమాంటిక్‌ కపుల్ని రోజాలు, వాటి సువాసనలు. సై,.లార్క్‌, సెటిం 
గేల్‌ వంటి పక్షులు, వాటి పాటలు; గొలెపిల్ల వంటి జంతువులు, వాటి ముగ్గ 

థేమ్స్‌ వంటి నదులు, వాటి సౌందర్యం కదిలించి కవిత్వపు జల్లు కురిపిం 
చగా భావ కవుల్ని ఆసాదృళ్యంతోనే మల్లెలు వాటి సౌరభాలు, కోకిలలు వాటి 
కలస్వరాలు మబ్బులు వాటి గాంభీర్యాలు, మెరుపులు వాటి తకుకులు కదిలించి 
కవిత్వం వెలికురికేలా చేశాయి. రొమాంటిక్‌ కవుల్లాగే భావ కవులూ తాత్విక 
దృష్టిని ఆలవర్చుకొన్నారు. (పకృతి గతమైన అంశాల్లో తల్లినీ, చెల్లినీ, చెలినీ, 
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చెలికాణ్‌ చివరకు భగవంతుణి దర్శించి తరించారు. కౌన్‌ రొమాంటిక్‌ కవల 
అ] ౬౨ 

(పతి అంశంల నూ, |పతిదశలోనూ పార మాత్మిక తత్తాన్ని (పదర్శంచగా 

భావ కవులు (పకృతి, (ప్రణయం మొదలై స అంశాలక్రి అరులు చౌచి అవి 

లభించక పోగా దుఃఖిసూ పరమాత్మ చింతన వైప్ప మొగ్గు చూసారు. ఇది 


పొందూ తాకిా?క్‌ సిదాం కాను సారం (పకిఫలఎచిన అంశంగా వుంది, 
శ ఇ 


(పకృతి (పియత్వంతో కాల్పనిక కవి స్వేచ్చగా సంచారం చేయగా ఆ 
(వథధావంతోనే భావ కివీ సేచాగా సంచరించాలని ఉదిలాట పడి (పకృతిలోకి 
పరుగులు తీశాడు. ఆ పరుగులు తీయటఎలో (పకృతి లోని అలౌకిక సౌంద 
ర్యాన్ని దర్శించి తాత్వికతని నింపుకొన్నాడు. 


‘I wandered lonely as a cloud 
that flots on high 0° er velas and Hills 3 


ఆని కాల్చనిక కవి భావించగా ధావ కవి కూడా ఇలాంటి భావనతోనే _ 


“ఏను స్వేచ్చా కుమారు డ నేను గగన 

పధ విహార విహంగమ పతిని నేను 
మోహన వినీల జలధర మూర్తి నేను 
(ప్రళయ జంయూ (పభంజన స్వామి నేను" 


అనిఅన్నాడు కౌల్పవిక కవితా సంప%దాయాన్ని నింపుకొన్న భావకవి స్వేచ్చా (దియ 
త్వంతో ఆకాశంలో విహంగమ పతిగా విహరించాడు, అంతేకాదు తన్నాక (పళయ 
జంయూ [పభంజన స్వామిగా భావించాడు .ఈ భావన అంతా కాల్పనిక కవి తాళ్విక 
దృక్పథాన్నే పుణికి పుచ్చుకొంది. కౌల్చనిక రవి (ప్రకృతిని పరమాత్మ న్యరూ 
పంగా భావించి గౌరవించాడు, పాళ్చాత్య కవితాభ్యాసం తో అదేదృష్టి భావక'వికీ 
అలవడింది. 


కాల్పనిక కవికి (పకృకి చూడగానే ఎంతో సంతోషాన్ని నిం పేదిగా కని 
పించింది. తన దుఃఖోపశమనాన్ని కలుగజేసిందిగా అగుపించింది, అటువంటి 
సుందర మైన (పకృతిలో శాశ్వతమైన సంతోషాన్ని, స్వచ్చంద (పవృ త్తిని కాల్స 
విక కవి చూడ గలిగాడు, అటువంటి నిర్మలమైన స్వచ్చమైన (పకృతిని 
సంబోధిస్తూ __ 


దీర: 


క్‌. O Nature! Though hast fed 
my lofty speculations; and in thee 
For this uneasy hearts of ours, I find 
A never - failing Principle of joy 
And purest Passion’ 5 
ఆని అన్నాడు, ఇలాంటి భావంతోనే భావకవి పికృతిలోకి పరులిడి నిండైన 


ఆన ౦దాన్నీ అనుభవించాడు, 
ఆ అనుభవ మూధుర్యాన్ని న్‌ా 
“సరమ సంతోషయుత దాన పారవళ 


కలన నొడ తెబుంగ కను జగంబు మరచి 
విస్సుటంబుగ బాడు నీ విమల గీడి”6 


ఆని కొనియాడాడు. కోయిల కూతలు, అడవిపూలు, సెలయెటి రొదలు భావ 
కవిని కాల్పనిక కవిలాగే పులకిత గాతుఏణ్జీచేళా ను. ఆ అనంద పారవశ్యంలో 
భావ కవికి (పకృత ంతా ఆనంద నిలయంగా తోచింది, (పకృతి స్వరూపం భావ 
క్రవిలో ఒక కోకిల స్వరంలో ఆలౌకినానందంగానూ, విమలమైందిగానూ 'దర్శన 
మీవ్వడం కాల్పనిక కవితా నం(పదాయాన్నే వ్యక్త 0 చేసేదిగా వుంది. 


రొమాంటిక్‌ కవికి (పకృతి (పతి చర్యతోనూ సంబంధం పుంది. 
(పపంచంలోని చెట్టుచేమలూ, పక్షులు జంతువులు తనవంటివి గా గానే కనిపించాయి. 
వాటిలోనూ సుఖదుఃఖాత్మక సన్నివేశాలు వుంటాయని (గ్రహించాడు. అందుకే వాటి 
సంకోషంలో స్వర్గాల్ని చవిచూచాడు. రొమాంటిక్‌ కవి, సృష్టిలోని జీవులన్నీ 
ఆశీర్వడి౧ప బడినవిగా కనిపించగా .. 
‘Ye blessed Creatures, T have heard the Bll 
Ye to each other make; Isee 
The heavens laugh with you in your Jubilee; 
My heart is at your festival 


My head hath its Coronal 
The fullness of your bliss 1 feel -1 feel it all 7 


అని అన్నాడు. ఇదే భావమే 'భావ కవిలోనూ రేకెత్సి ంది; :కొనీ భావ కవి దృక్పు 
ధం స్వర్గ సంతోషాల్ని, దై నత్వాన్నీ దర్శించేదిగా "కాకండా ప్రణయ తత్వాన్ని 
వ్రదర్శించేదిగా రూపుదాల్చింది.' " 
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“ఈ మావి పైనుండి 
ఈవు కూకూ యంచు 
ఆ మావి పెనుంద 
ఆపె కూకూయంచు 


ఏమి బాసల జేతురే 
కోకిలా; ఏమి బానల జేతురే! 


పకృతి జన్యంబులై 
పరమ రమ్యంబులొ 
భావడుల, నొందొరుల 


ప్రణయ మొల్కెడునట్లు 


పల్కరిం చుచు నుంటిరే, 
కోకిలా పల్కరించుచు నుంటిరే”కి 


అవి భావకవి అనడం కాల్పనిక కవితా సం|పదాయ [పభావాన్నే వ్యక్తం చేస్తూ 
వుంది, రొమాంటిక్‌ కవి భగవంతునిచేత ఆశీర్వదింపదిడిన జీవుల పిలుపులు విని 
వాటి సరదాల్లో స్వర్గం నవ్వుతూ వుండగా వాటి ఆనందంతో కవి ఐక్యమై 
పోయాడు. ఇలాగే భావకవి కోయిలల వలప్ప కూజితాల్లోని ఆనందాన్ని అనుభవించి 
ఆనుభవ మాధూర్యాన్ని చవిచూసి సంతృప్పు డయ్యాడు, కాల్పనిక కవిది తాత్విక 
దృక్పధం కాగా కాల్పనిక కవిత్వంచేత (ప్రభావితమైన భావకవిది (పణయ దృక్ప 
ధాన్ని నింపుకొంది అయింది. ఈ [సణయం కూడా తాత్విక దృష్టితో ముడిపడి 
నదే. ఆక్క పరమాక్య | పణయైక్యమే తౌత్విక దృక్పధం కలది. ఆందువల్ల 
కాల్చవిక కవిత్వ _పభావంతో భావకవి [పకృతిలోని పరమ రామణీయ కతకి 
ముగ్గుడై ఆవందాన్ని అనుభవించినా ఆ ఆనందానుభూతే “మనుజుల కగమ్యమై 
మహిత శక్తి గల్లి పరమామృతము నొల్కు"” నదిగా (పకటిత మైంది, 

[పకృతి విషయంలోనే గాక కాల్చనిక కవితా (పభావం (పణయ విషయం 
తోనూ భావ కవిని (పేరితుజ్జి చేసింది. (ప్రణయ. మాధుళ్యంలో తేలియాడు తున్న 


కాల్బవిక కవికి అతని రాత్రింబవళ్ళు చెలి చూప్పలు (ప్రతిబింబించే స్థలాలు; చెలి 
అడుగిడిన వెలుగు కిరణాల కలలు, కలలతోటి తన్మయత్యాలు అయ్యాయి, అవి 
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శాశ్వత త్వాన్ని నింపుకొన్న (పవాహాల నృత్యాలయాాయి. శ విషయాన్నే కాల్ప 
నిక కవి తన కవితలో _ | 
“And all my days are trances, 


And all my mighty dreams 


Are where thy dark eye glances, 
And where thy foot step gleams- 


In what ethereal dances, 
By what eternal streams!’ 10 


అని పేర్కొన్నాడు, ఇలాంటి భావాన్నే భావ కవి. 


é కి 


సోగ కన్నుల కొనల 
సుమియించెనో సఫీ! 
వేయి తారల మిన్కు 
లూ తళభ్క్హులూ నాకు! = 


ఏ సభన్బీమవో? 

ఏ సుభ స్వర్గాల 

య జో్యోతులో? దివ్య 
సుమ కోరకాలో? 


సీ కళ్ళ లోతులం 

దో కామి! తూగు 

తూ ఊగుతూ, పాడు 

తూ నాట్య మాడేని, 

ఆలేత వెల్లుచూ 

యలె? [| అన్నాడు. 

ఇక్కడ కాల్పనిక కవితా సం పదాయ (సభావంతో నిండిందిగా లేక ఆ 

కవితా సంప్రదాయాన్ని స్ఫురింప జేసేదిగా ఈ భావంపుండి, చెలి కన్నులకాంతుము 
స్వర్గంలోని శుభాలయ జ్యోకులుగా భావింసబడటంరో కాల్పనిక [పభావమే 
వుంది, రొమాంటిక్‌ కవిత్వంలో (_పేయసి చూపులకి, పాదాలకి వాటి విన్యా 
సాలక్తీ శాశ్వతత్వం (పతిపాదింపబడి దివ్యత్వం ఆపాదింసబడగా థావ కవిత్వంలో 


me 
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a 
అగా 


కూడా అలాంటి శాశ్వతత్వమే దివ్యతమే (పేయసి కను సొగసులకు అపాదింప 
దిడింది. 

రొమాంటిక్‌ కవిత్వ (పణయ తత్వమే భావకవిత్వంలో అనేక భంగుం 
దర్శనమిచ్చింది. (ప్రేయసి దివ్యత్వాన్ని నింపుకొ నేదిగానే కాక తను ఎల్లప్పుడూ 
సంతోషాన్ని పులుముకొని ప్రియుజి దుఃఖ సాగరంలో ముంచేదిగా కనిపించింది, 
ఇలాంటి భావమే భావ క్షవిలోనూ చోటు చేసుకొంది. కాల్పనిక కవి = 


‘You will proceed in 1625076206 pride, 

Beloved and loving many; allis O°’ er 
Forme on earth ‘except some years to hide 

My shame and sorrow deep in my heart’s eore: 
These I would bear, but cannot cast aside 

The passion which still rages as befor-’ 12 


అని అంపే భావ కవి ఇలాంటి భావాన్నే _ 


ఆర్రిల్ర క్రిల్రని నవ్వు చెలులతో( గలసి మెలసి 
పూవృపై శ్‌ మబ్బుపై. చిన్ని పుల్లు వౌచు( 
(దిసవ కోమల రమణీయ = పదము, బట్టి 
పోపు చుందువు షు మూర్తి ఏవ 
ఏనో దీనుండ నేవీడ నైన నొదిగి 
మోడునై నిల్చి పోదు నకటః 13 


అని వాపోయాడు. కాల్పనిక కవి లాగే భావ కవీ తన “పియసిలో సుభాన్ని 
చూస్తూ తాను మాతం దుఃఖ భారంతో pu కృసిసాననడం ఇక్కడ 
గబనార్డం, ' 


ఈ విధంగా బలీయమైన ప్రభావాన్ని చూపిన కాల్పవిక కవిత్వం భావ' 
కవిత్వ శాఖల్లో (వకృతి కవిత్వం పైన, (ప్రణయ కవీత్వంపైన్మా స్మృతి కవిత్వం 
పైనా చెరగని మ్యద్ర వేసింది. ఫోక్‌, దేశభక్రి,, సంఘసంస్కరణ కవిత్వాలు 
ఈముద్యకు కొంత దూరంగా నిలిచాయి. - “ . క ల్లు ల 
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ఆంగ్ల కాల్పనిక క విశ్వం లోని పకృతి పీగీతి,పృకృతి ఆరాధనా తత్వం భావ 
కవిత్వంలో నవ్యతని శ్రేకె త్రించాయి. వసాషశయంగా సొగుతూవుండిన (పదింధ 
కవితం౦ ఆత్మా[శయం వెపు మళ్ళింది కేవలం వర్ణనలు వర్షనల కోసమే పరిమిత 
మెన (పబింధ కవిత్వంలోని (పకృతికి, భావ కవుల (ప్రకృతికి చాలా వ్యత్యాసం 
ఏర్పడింది. భావ కవులు ప్రకృతిని వున్నదున్నస్పుగా వర్తించక; పకృతి తమని 
ఆకశించేదిగాను, తమతో కలిసి ఆనందించేదిగానూ దుఃఖిం చేదిగాను చిత్రీకరించారు. 

వె 

ఇలాచే యటం వల్ల ప౦కృతి కవిత్వం ఆత్మా శ యతని నింప్పకొ ౦ది, 


భావ కవికి కాల్పనిక క్రవితా సం_పదాయజ్ఞత వల్ల (పకృతిలో నూతనత్వం 
కనిపించింది. పిదింధాల్లోని చంద్ర ఉపాలంభనలు, మన్మధ ఉపాలంభనలు, 
మలయ మారుత ఉపాలంభనల నుంచి నవ్య కవి దృష్టి ఆత్మగత అంళాలవైపు 
మరలింది. బుతు, వేల వర్ణనలకు స్వస్తి చెప్పటం జరిగింది. పకృతి పరమ 
ర్రామజీయకత కి పులకించి కోకిలయై పంచమ స్వరంతో ఆలాపించాడు భావకవి 
కవి హృదయం సెలయేటి గానమై పరుగులె త్తింది, పర్వతాల అంచున ఉదయి 
స్తున్న సూర్యుల పలకరించింది. రాగరంజిత మైన సూర్యా స్తమయాలై న్నో ఆతని 
హృదయం నిండా అణగిమణీగి ఉజ్జ్వల కాంతుల్ని వెదజల్లాయి. భావకవి పకృతిని 
బాహ్య సౌందర్య దృష్టితో చూడలేదు. తనకంటే భిన్నమైన వ్యక్షుల మనో 
భావాల్ని ప౦కటించటం కోసం పికృతిని వాడుకోలేదు, తన అంతరాత్మలోకి 
(పకృతిని ఆహ్వానించి అందులోని ఆనందాన్ని తనకోసం నింపు కోవటం వల్ల 
ఆక్మాశయత (పకృతి కవితలో చోటు చేసుకొంది, ఈ అంశం కూడా నవ్య కవి 
తంలో పారిచీనస్థితి కంకే భిన్న మైందిగా కనిపించడానికి ఆత్మా[శయత్వమే 
దోహదం చేసింది. 


ప్రకృతి విషయంలో నే కాక (ప్రణయ విషయంలోనూ కాల్పనిక కవితా 
సంపిదాయం౦ భావ కవిత్వంలో ఆత్మాశ్రయ త్వాన్నే (ప్రసరింప జేసింది. పాశ్చాత్య 
సాహిత్యంలో చాలా కాలంనుంచీ తాము ప్రేమించిన ప్రీలను గూర్చి కవులు 
భావ గీతాల్ని అల్లేవారు. వారు తాము “ప్రేమించిన "ప్రేయసి దూర ౦ కాగా ఆమెరూ 
పాన్ని గుణ గణాల్ని, సౌందర్యాన్నీ ఆరాధిసూ ముగ హృదయంతో కవితా గానం 

అంటి థు 

చేశారు. అటువంటి వాళ్ళలో డాంటీ, పెట్రార్క్‌_; సిడ్నీ షేక్స్‌పియర్‌, షెల్లీ, 
కీట్సు వైరస్‌ బనింగ్‌ , రొసెటీ మొదలై నవారు (ప్రసిద్ధులు, 14 వీరంతా భగ్న 
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హృదయులే, వీరి రచనల్లో కీట్సు షెల్లీ. బైరస్‌ల “పేమ గాధలు (సిద్ది పొం 
దాయి. ఆంగ్ల కాల్పనిక కవిత్వం తో ల ఉన్న భావకవులు రొమాంటిక్‌ 
కవుల స్వచ్చంద (ప్రణయం చేత ఆకర్షింప బడ్డారు. వీరిజీవితాల్లోనూ అలాంటి 
సంఘటనలు కొన్ని జరగటం చేతా, మరికొందరు ఈ లొకం లోనిస్త్రీ అపూర్వ 
సౌందర్యానికి ముగ్రుక్నై అటువంటి సుందర రాశిని ఒక చోట పోంది చేసు 
కొనో. దివ్య శోభిత లైన ఊర్వశీ, శశికళా, సృష్టి కావించుకొనో వారిసంయోగం = 
దుస్పాధ్యం కాగా వారికోసం విలపిస్తూ కవితలల్లారు, మరికొందరు నిజజీవితంలో 
తమకు తారస పడ్డస్త్రీలను 'పేమించి వారి ఎడ బాటులో విలాప గీతాలు రచించారు, 


కృష్ణళాస్త్రి ఊర్వక్కి అడవి బాపిరాజు గారి శశికళ మొదట కోవకు 
చెందిన (పేయసులు. రెండవ కోవకు చెందిన వారిలో నాయని వత్సల, నండూరి 
ఎంకి ముఖ్యులు, మొదటి కోవకు చెందిన (పేయసుల్లో వారి దివ్య శకులు, అపు 
రూప సౌందర్యాలు వివరింప బిడి వారికై కవులు పడిన ఆరాటం వివరిత మైంది. 
రెండవ కోవకు చెందిన ('పేయనుల విషయంలో వారు దగ్గరగా వున్నప్పటికీ 
సంఘం, విధి వారి కలయికకు ఆడురాగా విలపించారు. మరి కొందరు భావకవులు 
పూర్వ జన్మ వాసనల్ని స్ఫురణకు తెచ్చుకొని రాబోయే జన్మల విషయంలో కల 
యక కుదరబోదేమోనని కలత చెంధి బాధ పడ్డారు. ఇలాంటి భావాలన్నీ ఆత్మా 
శయంగా పొళ్చాత్య కవితా సం పదాయాన్ని కొంత వరకు [పకటించేవిగా 
వెలువడ్డాయి. 


ఇంతే కాకుండా రాయ।పోలు కావ్యాలలో అమలిన శృంగార తత (పతి 
న్‌ శ్‌ లి Sr 
పాదన కూడా కొంత వరకు పాళ్ళాత్య “*ప్లాటొనిక్‌ లవ్‌పభావ ఫలితంగానే 
(పకటిత మైంది. ఇలా [ప్రణయ కవిత్వంలో పాశ్చాత్య కాల్పనిక -కవితా (ప్రభావం 
వల్లి నవ్యత్వం పొడచూపి (ప్రాచీన కవిత్వంలో వస్త్వాశయంగా కొనసాగిన 
(పజయాబ్ని ఆత్యాశ9యం వె వెపు మళ్ళించింది, 


భావకవి ప్రకృతి, రమణీయకతనీ, [పణయాలవే కాక తన చుట్టూ ఉన్న 
వ్యక్తుల సుఖదుఃఖాలకు కూడా పంచుకోవటం (పారంభించాడు, తనకు పూర్తిగా 
ఆండుబాటులో లేసి ఏరాజు సుఖాల్నో కాక తనకు అందుబాటులో వున్న మానవ 
జీవితాల్ని వారి ఎతబాటు- తీవితల్ని '(పకటీంచడావికి " వవ్యకవి కంకణం కట్టుకొ 
న్నాడు, అంకే అత్మీయకా భావం లేని వ్యక్తులు కొక ఆత్మ బాంధష్యాన్ని కలిగి 
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వున్న కుటుంబ సభ్యుల, బంధుమితుల సహజీవనానికి అలవాటు పడి వారు 
మరణించగా వారి ఎడబాటుకు దుఃఖించాడు, ఇదే తెలుగు కవిత్వంలో స్మృతి 
కవిత్వ ళాఖగా వెలుగొందింది, పాళ్చాత్య కవితా సంపదాయం ఈ స్మృతి 
కవిత్వాన్ని కూడా కొంత వరకు | ప్రభావితం చేసింది. పాశ్చాత్యుల ఆత్మా 
(శయ కవిత్వంలో (ప్రధానమైంది ఎలిజీ. దీన్నే తెలుగులో శోక గీతమని, లోక 
రొవ్యమని స్మృతి కవిత అని వ్యవహరిస్తున్నారు. 


ప్రాచీన కవిత్వంలో వుండే మరణ సన్ని వేశాలు పరాళశ9యమైనవిగా 
కొనసాగాయి, కౌరపుల మరణ సన్నిపశాలు, కౌరవ స్త్రీల వియోగ దుఃఖం, 
లోహిదాసుని మరణం, కాముని దహనం మొదలైన ఘట్టాలన్నీ వస్త్వాశయ 
పద్ధతిలో ప౦డర్శిత మయ్యాయి. కవి మానసిక ఆవస్సతో ఎలాంటి సంబంధం 
లేపండా ఆయా పాత్రల వరకే పరిమితమై |పాచీన కావ్యాల్లో మరణ సన్ని 
వేశాలు చితిించ బడ్డాయి, అందువల్ల అవి వస్తా శయాలు. కథలోని పాతంలకే ' 
ఆ వియోగ దుఃఖం పరిమితమైంది. కానీ ఆత్యాశయ (ప్రభావంతో నవ్య కవి 
త్వంలో వివరింప దిడిన మరణ సన్ని వేశాలు వీటికం కే భిన్నమైనవిగా వ్యక్త 
మయ్యాయి. అ 

నవ్య కవిపోగొట్టుకొన్న విలువగల వ్యక్తులగబొన్నత్యాలు, వారిశాశ్వత 
ఎడదాటుకు గాయ పడిన కవుల హృదయాలు, వారిలో పెల్లుబికి (ప్రవహించే 
దుఃఖ సాగరాలు తీప ధోరణిలో వ్యక్తమె నవ్యతని (ప్రదర్శించాయి. వీటిలో 
నవ్యకవి తనకూ గతించిన వ్యక్తికీ వున్న సంబంధాన్ని వివరించి ఆతని 
స్మృతులు నెమ రేస్తూ మన చేత కూడా ఆ భాధను అనుభవింప జేయడం కవి 
ఆత్మీయతా భావాన్ని  పదర్శించేదిగా వుంది. 

కాల్పనిక కవితా సం పదయం పైన పేర్కొన్నట్లు (ప్రకృతి, ప్రణయం, 
స్మృతి కవితా శాఖల్ని (ప్రభావితం చేయటం వల్ల [పాచీన కవిత్వంలోని వస్తా 
శయ పాళబల్యం తగ్గి నవ్య కి విత్వంలో ఆత్మా శయత్వం నెలకొనింది, 


ఈ ఆత్మా శయత్వం వ్య క్తి స్వేచ్చ నిచ్చేదిగానూ, కవి మనో భావాల్ని 
నిరంకుశంగా _వెలిబుచ్చేదిగాన్యూ కవి మానసికావస్టను చి(తించేదిగానూ, కవి 
వ్య క్రిత్వాన్ని, జొన్నత్యాన్ని వెల్లడి చేసిదిగానూ వుండి నవ్య కవిత్వంలో దిహు 
భంగుల దర్శన మిస్తూ వుంది. 
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' పాచీన కవిశ్యంలో వుండే ఆత్మా శయత్వం అవ్య క్రిత్వంతో నిండి 
వుండగా, నవ్య కవిత్వంలోని ఆత్మా; శయత్వం సంపూర్ణమైన వ్యక్తిత్వాన్ని సంక 
రించుకొన్నఏగా వుంది, (ప్రాచీన కవిత్వంలో ఆత్మా శయకత్వం నర్షనా [పాదిల్యం 
కోన్తూ రస, అలంకార పరిపోషణతో నూ, పాతి చితణతోనూ, కథా కథన దక్షత 
తోనూ, అణగారిందిగా కనిపిస్తుంది, ఆధునిక కవిత్వంలోని ఆక్మాశయత్యం 
ఇలా అణగారి నదిగా కాకక విత్వ అంశాన్నింటిలో నూ తన వ్య క్తిక్వాన్నే అధికంగా 
(పసంరింపజేసింది. (ప్రకి సన్ని వేశంలోనూ, (ప్రతి సంఘటనలోనూ, పితి 
విషయంలో నూ ఆత్మాశ9యత్వ మే పాదులు దన్నుకొంది 


అంతేకాక భక్తీ, స్మృతి కవితల కేపరిమిత మైన ఆత్మా శరియత్యం ఆధునిక 
కవిత్వంలో (పకృతిని (పణయాన్ని, ఆవహించి విస్తృత రూపం దాల్చింది; 
(ప్రాచీన కవిత్వంలో కవికీ, కవి అనుభవానికీ, ఆలోచనలకీ, కవిశ్వానికి. 
కవిత్వానికీ మధ్య ఉన్న అఘాతాన్ని వేరు చేసి కవికీ కవిత్వంలో (పతిబిం 
బింపజేసింది. ఈ కారణంగా కవి రచనల్లో ఆ కాలం సాంఘిక, రాజకీయ, 
ఆర్థిక పరిస్టితలతో పాటు కవి మానసిక విలువలు, కవి అభిప్రాయాలు కవి ఆశ 
యాలూ కవిత్వంలో (పవపాంచాయి, వీటితో పాటు నై తిక విలువలు కూడా 


సముద్ధరింప దిడ్డాయిం 


ఉదాహృత సూచికలు 


సత్యనారాయణ, విశ్వనాథ. లిరికల్‌ పోయిటీ, బారతి, అక్షోదిరు, 10 80, 
ప్ప. 28 

Concise Dictionary of Literary Terms, P. 237. 
words worth - I wondered lonely as a cloud. 

అ ఇ అధ అద అట 9 శ ఇ 
కృష్ణళొ స్రీ, దపులపల్లి, కృష్ణపక్షము, కృష్ణశా స్రీ కృతులు, పు. 8. 
Words Worth. 
అప్పారావు, బసవరాజు, కోయిల బసవరాజు అప్పారావుగీతాలు పు. 108, 
Words Worth, Ode. 
అప్పారావు, బసవరాజు, కోకిల, బసవరాజు అప్పారావు గీతాలు, పు,? 


2 


త్ర 


Poe. To One in Paradise. 


విశ్వేశ్వరరావు, మల్లవరపు, పేేమగానము, మధుకీల, 19. 


తో 


Byron, Don Juan. 
కృష్ణళౌ స్రీ. దేవులపల్లి, కృష్ణపక్షము, కృష్ణళా స్త్రి కృతులు, న్న, 36. 


నారాయణ రెడ్డి, సి. ఆధునికాంధి కవిత్వము, సంపందాయలు, 
పంయోగములు, పు, శ86. 


5, భావ కవిత్వం -- ఆత్మా శయత్వం 


వస్తువు, భావం, రచన వీటి మూటిళ్లో భావావికీి అత్యధిక _పాధాన్యం 
ఇచ్చే కవిత్వమే భావకవిత్వం అని ఇదివర కే వివరించటం జరిగింది భావ కవుల 
భౌతిక విషయాలకి కాక ఆత్మగత విషయాలకి, అంతః సౌందర్యానికి (పాధాన్యం 
ఇస్తూ కేవలం భావనా బలంతో కవిత్వం (వాళశారు. అందువల్ల “భావ కవిత్వపష 
(ప్రధాన జీవ లక్షణం ఆత్మా శయమే,' ఆయింది. 


గురుజాడ, రాయ) పోలు, కృష్ణశాస్త్రి, వేదుల, నాయని, నండూరి, బిసవ 
రాజు, దుహ్యార్కి విశ్వనాథ, వేంకట పార్వశీశ్వరులు పింగళ, కాటూరి, తల్లావజ్దలి, 
బాపిరాజు వంటి నవ్యకవులు ఊహల ఉడ్డీనానికి, అనుభవ మాధుర్యానికి మకు 
టం పెట్టి భావకవిత్వం వెలయిందారు, భావకవృలు కవిత్వం పలురరావైన పోక 
లతో, పలు విధాలైన వస్తు నిర్వహణలతో భిన్న రూపాల్లో (ప్రవహించింది. 


ఆయినా ఆ (పవాహమంతా ఒకే గమ్యాన్ని చేరుకొంది. ఐది వస్తు భావ నిర్వహ 
ఇకో భావ బందురతనే గమ్యంగా ఎంచి తన కాంక్షను నెర వేర్చుకొంవి, 


వివిధ రకాలైన మనస్తత్వాలు, ళెలీ విన్యాసాలు కలిగిన భావ కవులచేత 
నిర్వహంపబిడి వారి వ్యకిత్వంతో (పత్వేకతను సంతరించుకొన్న భావకవిత్వం 
వివిధ శాఖలుగా అలరారింది. భావ కవిత్వంలోని శాఖల్ని డా॥ స. నారాయణ రెక్షీ 
(పణయ కవిత్వం, (ప్రకృతి కవిత్వం, భకి కవిత్వం, దేశభకి, కవిత్వం, సంఘ 
సంస్కరణ కవిత్వం, స్మృతి కావ్యాలు అవి సూలంగా విభజించాడు.2 వీటిలో 
క కవిత్వం మాత్రం ఎక్కునగా వస్త్వాశరియ పద్ధతిలో కొస 
౦ది. 


సంఘ సంస్కరణ కవిత్వం దేశీయ మైన కులమత వర్త వ్యత్యాసాలను 
దృష్టిలో వుంచుకొని వాటిని నిరసించడానికి వ్యాప్తిలోకి వచ్చింది. ఈ సంఘ 
సంస్కరణ కవిత్వంపై ఆంగ్ల కాల్పనిక కవుల |పభావం అంతగాలేదు. గాంధీయ 
దృక్పధంతో మానవతా వాదంతో అప్పటి సాంఘిక పరిస్థితుల్ని మెరుగు పరచ 


డానికి సంఘ సంస్కరణ కవిత్వం వ్యాప్తిలోకి వచ్చింది, ఆకారణంచేత కేవరిం 
(పటోధ కవిత్వంగా భావ కవిత్వంలో సంఘసంస్కరణ కవిత్వం వెలువడింది, 
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అందువల సంఘసంస్కరణ కవిత్వంలో ఆక్వాశయ రీతికం కే భిన్నమెన వస్యా 


భృయరీతి (పతిబింబిస్తుంది. 

సంఘ సంస్కరణ కవిత్వం ఆనాటి సామాజిక వ్యవస్థని, అంటరాని 
తనాన్ని. బాల్యవి వాహాల్ని దృష్టిలో వుంచుకొని వాటికి బలై పోతూవున్న వ్యక్తుల 
జీవితాల్ని వేలెత్తిచూపింది. అటువంటి స్థితి నుంచి సంఘాన్ని కాపాడటంకోసం 
సంఘసంస్కరణ కవిత్వం ఒక ఉద్యమంగా బయలుదేరిన కారణంచేత సంఘటన 
౨కు, సన్నివేశాలకు అవకాశం కల్పిస్తూ ఇతివృత్త పహూరితాలెన కృతులు వెలువ 
గాయి. అంతే కాకుండా కవి చెప్పే మాటల్లో కవి హృదయం కంట సమో 
గత మైన సంఘ హృదయం (పతిధ్వనించింది, ఈ కారణాల ఫలితంగా సంఘ 
సంస్కరణ కవిత్వంలో భావ కవిత్వంలోని ఇతర శాఖర్లో వుండే ఆత్మాశయ 
తం కంశే వస్తాశగియమే చోటుచేసుకొంది. 


ఈ | పకరణంలో భాన కవిత్వంలో ఆత్మా, శయత్వాన్ని కలిగివున్న (పకృతి 
కవిత్వం. (సణయ కవిత్వం, భకి కవిత్వం, దేశభక్తి కవిత్వం, స్మృతి కవిత్వా 
లను వివరించే (పయత్నం జరుగుతుంది. 


(పకృతి _ అత్మా_శయత్వం ఏ, నావకప్తలు తమ హృదయాల పై (పభావంచూపిన 
ప్రకృతి సౌందర్యానికి పులకించి ఆ పులకింతల తీ వతల్ని సుకుమారమైన పద 
జాలం కో కావ్యరూపంలో తీర్చిదిద్దారు. ఆ తీర్చిదిదటంలో (సకృతిసహ జమైన 

0 (a) చూ 
రంగులు వెదజల్ల బడ్డాయి. భావకవులు సుకుమార మనస్సులు, అందుచేత 
(పకృతి (పతి కదలికకి చలించటానికి ఆలవాటు పద్దారు. 


భావ కవిత్యంలో (ప్రకృతి రామణియకత | ప్రణయమంత (ప్రాచుర్యాన్ని 
కలిగి వుం దేదిగా చి తింపబడింది, పాళ్చాత్య కాల్చనిక కవుల భావం వల్ల 
ధావకవులు. తమ దృష్టిని (పకృతిపై కేం, దీకరించారు, నగర వర్ణనలు, శ్రైలవర్డ 
నలు, బుతు వర్ణనలు, వనవిహారం, జలకేళి. పుష్పాపచయం మొదలైన ,పాబం 
ధిక [పకృతి వర్షనలకు స్వస్త్పిచెప్పి (పకృతి అంతర్లర్శననానికి (ప్రాధాన్యం 
ఇచ్చారు. థావకపులు (పకృతిని స్వొాఫావికంగా వర్షించటమే కార తను ఆత్యస్థితి 
కనుకూఅంగా మలచుకొన్నారు. తమ సుఖదుఃథాల్ని (ప్రకృతిలో చూడ గలిగారు. 
.హకృతిని చెలిగా, నెచ్చలి కానిగా, మాతృమూర్తిగా, ఆరాధ్యదేవతగా, భగవం 
తుని స్వరూపంగా భావించి [పకృతికీ తమహ విడరాని అనుబంధం వుందని 
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తలంచారు. పిక్యతిలోని (పతి కదలికలోనూ ఆనందాన్నో, ఆవళాన్నో, దుః 
భాన్నో అనుభవించారు. గడ్డిపూవు పూచినా గగన గంగ ఉవ్వెత్తున లేచినా తకు 
కోసమే అని భావించారు. ఇలా థావించడంవల్ల భావకవి రచనల్లో (పకృతి కవి 
ఆత్మీయతా ముద౦ని నింపుకొంపి. దీంతో పకృతి కవిత్వంలో డిప్‌ వ్యక్తిత్వం 
(పతిబింబించి ఆత్మా శయత్వం తో పకృతి కవిత్వం జాల్వారింది 


భావకవుల ప్రకృతిలో మూడు రకాలైన ఆత్మాశియ |పవృత్తులు కనిపి 
స్తాయి. 1. పకృతి రామణీయకతకి పులకించి భావ కవి తన్మయక్వాన్ని పొంద 
అ. 
టం 2, భావకవి నిజజీవితంలో జరిగే సంఘటనలకు భాధపడి _పకృతిని ఆ శయించి 
ఓదార్పు పొందటం శ. 1పకృతికి సంబంధించిన భాధలు తనవిగా భావించి విల 
విల్లాడి పోవటం. ఈ మూడు సొవృత్తులు కవి వ్యక్తిత్వంతో ముడిపడి వుండి 
(పకృతి కవిత్వంలో ఆత్మా. శయత్వం వుండటానికి అవకాశం కల్పించాయి. శః 


మూడు అంకాల వల్ల (పకృతి కవిత్వంలో గూడు కట్టుకొన్న ఆత్మా. శ యత్వాన్ని 
పరిశీలిద్దాం , 


భాపికనికి తాను నివసిస్తున్న భూమీ దాన్ని కప్పిన నింగీ వింత వింతళోభల్ని 
సంతరించుకొని మురిషించాయి. భూమ్మీద గడ్డి పరక మొలకెత్తినా, మొగ్గ పుష్పిం 
చివాా కోయిల గొంతు సవరించినా ఆకాశంలో మబ్బుదొంతరలు కదిలాడినా, నెల 
వంక ఛల్లని వెన్నెలని వెదజల్లిన్నా నక్షతం మిను మినుకు మన్నా భావకవి 
హృదయం పులకించింది. ఆ పులకింతల్ని అణుచుకోలేక అనందోత్సాహాలళతో 
పొంగిపోయి కవిత లల్లాడు. ఆ కవిత్వం హృదయాలను జుమ్మని ఒరసుకొంటూ 
(ప్రవహించింది, తనకు ఆభధిమత మైన [పకృతిని భావకవి దర్శించినపుడు తనకు 
(షియమైన భావంతో దానికి స్వాగతం పలికాడు. ఆ స్వాగతాన్ని అందుకొని 
కవిత్వంలోకి పరుగెత్తిన (పకృతి కవి ఆత్మగత మైందిగా , కవి వ్యకి త్వాన్ని సంత 
రించుకొన్నదిగా వెలుపడి ఆక్మాశయకని కలిగివుంది. భావకవి అనుభవ ౦లోకి, 
అమభూతిలోకి ప్రవహించిన నేలా=నింగీ, కొండొంకోనా, సంధ్యారాగం, చెట్టు. 
చేమ, సుమ సౌరభాలు, మలయ మారుతం, జాబిల్లి _సండు వెన్నెల, సాగర సంగీ 
తం, కోయిలలు-వలప్క కూజితాలు, తుమ్మెద యుంకారాల్కు మయూరం.నాట్య 
విన్యాసం, వేసవీ వర్షం వంటి విషయాల్లో వుండే అనందంతో కూడుకొన్న ఆత్మా 
[కయత్వాన్ని ముందుగా పరిశీలించి తరువాత (కృతిని ఆశ్రయించి ఓదార్పు 
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పొందిన భావకవి ఆత్మీయతని, (పకృతి బాధలకు భావకవి వెలిబుచ్చీన సాను 
భూతిని వివరిస్తాను. 


నేలా _ నింగీ; భావకవి సౌందర్యోపాసకూడూ, _పేమశీలీ కావటంచేత (పకృతి 
నంతా పరిశీలించడానికి "స్వేచ్చా విహారం చేశాడు. ఆ స్వేచ్చా విహారంలో పచ్చిక 
వీళ్ళలో పరచుకొన్న మైదానాలు, పర్వతాల్ని మోస్తున్న భూమీ సెలయేళ్ళని 
ఆహ్వానించే వాగులూ, సముద్రం, ఏపుగా పెరిగిన వృక్షాలు, పుష్పించిన మొక్కలు 
జంతుజాలం, సక్షులు_ఇవన్నీ వాటి రమణీయ సందేళాల్ని వినిపించాయి. ఆ 
సందేశాల్ని కవి తన మదిలో భ్యదంగా దాచుకొని తనహృదయ “పేటిక తాళపు 
చెవిని కవిత్వం ద్వారా మన కందించాడు, ఆ కవిత్వాన్ని అనుభవించినపుడు కవి 
హృదయంనుంచి వెలికురికిన (పకృతి రామణీయకత , అందులోని కవి అనుభవం 
మనకు దొరకుతాయి. 


తాను నీవసిస్తున్న భూమిని [ప్రశంసిస్తూ 'పృథివీ _పళంస" కావించాడు 
భావ కవి. 


“కీ విశాలావనసీ! 
కోభాతి పావనీ! 


ఆరంభ పృణ్యక్షణముల నీశుండు విసన నా(టి 
సీయాది సౌభాగ్య మెటుల వెళ్లెనొ? భవదీయ ళాటి 
అకు పచ్చని యాకులో: 
పండు వెల్తురు రేకులోః 
సిన్ను (పళ్నింపగా (జాల! సీనా (టి (పొద్దుటి పూట 
గంభీర మె (ప్రవహించె నీదు సౌందర్యంపు పాటి! 


అంటూ పారుతూ వున్నటువంటి కాల్వల దగ్గరగా వీస్తున్న గాలుల్ని ఏంటూ (పకృతి 
మాత ఉదాత్తమైన లలాటరేఖ పులకల్ని చూస్తూ, చాలా దూరంగా వున్న వెదుళ్ళు 
- క ౦ఠ మెత్తి పాడగా తల్లి ఒడిలో. అల్లరి చెయ్యకుండా వింటూ తన్మయత్వాన్ని 
పొందాడు ఆనందాతిశయంతో, తనకున్నటువంటి రత్న హారాలన్నింటిసీ తీసుకొని 
“జననీ నాకీమ్ము నీ మృత్తికా రేణుకము, శాద్వల శ్యామల వీధి వికసించు పచ్చ 
(పాగంణము.** ఆంటూ ప్రాధేయ పడ్డాడు, “జననీ జన్మభూమిశ్చ కావటంచేత 
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మాతృమూర్తి సమానంగా థావ కవి హృదయంలో (పకృతి మాత అదరజీచ 
మెంది 


భూమిపై విరబూసిన చేమంతుల సౌరభాలు, రత్న కంబళి లాగా రాణ్మీస్తు 
న్నటువంటి నీళ్ళలో విరిసిన పలురకాలైన పూల సోయగం, పంటల సాథాగ్యం 
భావక వివి ఆకర్షించాయి. ఆ ఆకర్షణలో మునిగిపోయిన భావకవికి సృష్టి సర్వం 
సృష్టికర్త చితించిన మనోజ్ఞమైన చిత్రంగా కనిపించింది. ఈ విషయాన్నే చాలా 
మనోజ్ఞంగా భావ కవి. 
“అప్పుడప్పుడె విచ్చి యలరు చేమంతుల 
కమ్మని నెత్తావి గడలు కొనగ, 
రత్న రందిళమట్లు రాణించు బీళుల. 
దిలు వన్నె పూవులు బలిసి విలియ, 
వాల బండిన రాజనాల కేదారంబు 
పంట లక్ష్మీకి నాట పట్టు గాంగ, 
ఈ నిమేష మందు నిలయెల్ల నందమై 
స్వర్గ శిల్పి యింద ళాల శక్తి 
(వాసినట్టి చితపటమున విలసిల్లె”5 
అని ఒక రమణీయ దృశ్య సాకెత్కార పద్దతి ద్వారా తన అనుభవాన్ని అందిం 
చాడు. భావకవి తనని ఆహ్లాద పరచిన (పకృతి రామణీయకతని చూస్తూ అలాగే 
వుండి పోవలచుకోలేదు. “అందులో లీనం కావాలనుకొని తాప కయ పడ్డాడు, 
కాబిక్లై ఆకులో ఆకులాగా పూవులో పూవులాగా వుండిపోవాలను కొన్నాడు, 


పృథివి మీది సౌందర్యాని కే కాకుండా భావకవి వినీలాకాశంలో స్వేచ్చా 
విహంగాలతో విహరించి ఆనందించాడు. ఆతని విహారంలో, నింగిలోని మబ్బులు 
తారకలు, అతజ్జి ఆకర్షించాయి. ఆకాశం నీలిమకి పూసిన వెలుగు పూలు అతనికీ 
మిరుమిట్లు గొలిపే కాంతితో (పకాశించేవిగా అగుపించాయి. అటువంటి కాం 
వంత మైన నక్షతాల్ని చూసి 


“తలను బై కెత్తి కన్నుజెవ్పలను విప్పి 
కను బొనుల నెత్తి భాలంబు గడియ(జేర్చి 
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ఘన తరాద్చుత దృష్టితో ( గాంచుచున్న 

నన్ను. గన్గొని నవ్వుచున్నావొ, కాక 

నవ్వు చుండుటయే నీకు నైజ గుణమొ 

ఆశలను నిండియున్న యాకాశమందు 

మినుకు మినుకు మను కాంతితో మెజయు చున్న 
చిన్న నత్ష్తతఏమా! నాకు(ంజెప్ప(గదవె ౬6 


అంటూ స త్ష్తత౦కాంతిని నవ్వులాటగా భావించి భావ కవి ఆ నవ్వుకు కారణం 
చెప్పమన్నాడు. సౌందర్య కాంక్షతో | పకృతిని చూడటమే కాక అందులోని తత్వాన్ని 
కూడా అవగతం చేసుకోవటం కోసం (పయత్నం చేళాడు, [పకృతి మాయలో 
పడి వళ్ళు తెలీకుండా కాలం గడిపే భావ కవి (పవృత్తిని జూసి నక్షతం౦ 
సప్వుకుంటూవుందని రహస్యం తెలిసిన వాడులాగా కవి తన అమాయకత్వానికి 
చిరునవ్వు నవ్వు కున్నాడు. 


భావ కవిని ఈ సుందరమైన [ప్రపంచంలో నేలా నింగీ వింత సోయగాలతో 
మైమర పించాయి, ఆకాశంలో నక్షతాలే కాకుండా మబ్బుగములు. నెలవంక, వెన్నెల 
ఇవన్నీ ఆయన మనసును కదిలించాయి. మేఘాల్ని గూర్చి వేషవివర్షంలో నెలవంక 
వెన్నెలలనుగూర్చిశాొవిల్లి -వండు వెన్నెల (కిందా విపులంగా వివరిస్తాను. నేల సౌంద 
ర్యాన్ని చూసి సంతోషంతో ఉబ్బితబ్బిబ్బులై న భావకవి దృష్టి ఆకాశంవైపు 
మళ్ళింది. అందులోని సౌందర్యానికి ముగ్గుడై మొండి పట్టుదలతో అక్కడే ఉండి 
పోవాలనుకొన్నాడు, ఎవరేమనుకున్నా ఆ హాయిని ఆహోదాన్ని ఒక్కక్షణం అయినా 
జార విడుచుకోకుండా తన సొంతం చేసుకొని శాశ్వత ఆనందాన్ని అనుభవిస్తూ 
వుండి పోవాలనుకొన్నాడు, దివి కెగసిన ఛావ కవి = 


“దిగి రాను దిగిరాను దివి నుండి భువికి 
నవ్వి పోదురు గాక నా కేటి సిగ్గు??? 


అవి (ప్రశ్నిస్తూ మొయిలు దోనెల్లో ప్రయాణం చేస్తూఆకాశం _అంతావిహరిస్తూ 
తారకామణుర్లో ఒక తారకయె వెలగొందాలకొనున్నాడు, ఇక్కడ భావ కవికి 
నేలపై నా నింగి పైనా వుండేమమకారం, సంతోషాన్ని అనుభవించడంలో 
వున్న సంతృప్తి వెల్లడి అవుతున్నాయి. 
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వెదజల్లదిడే కావ్యరంగులు ఏ దేవ శిల్పి కుంచెనుంచి జాల్వారిన రంగులుగానో 
ఏ దేవి గండరకు లొలికినవిగానో అనిపించాయి. అందుకే భావకవి _ 


“పొంగారు సంజ మొయిలు 
రంగారు కావి హొయలు 
ఏ దేవ శిల్పి కుంచె చిల్కె_నొ 
ఏ దేవి గండ రక్సు లొల్మె_నో?' 12 


అని పాడుకొన్నాడు అనందోత్సాహ ంతో, 


'తూరుపుకొండపై ఉదయించే సూర్యుడు ఆకర్షణని వెదజల్లుతూ వుండగా 
ఆ ఆకర్షణకి అనురక్తుడైన భావకవి తన ముద్దరాలితో సూర్యునికి అర్హ్య పాఠ 
తీసుకొని స్వాగతం పలకమన్నాడు ఆత్మీయతా భావంతో. సూర్యుణ్ణి మితు9నిగా, 
చెలికానిగా భావించి ఆత్మీయతని (ప్రదర్శిస్తూ స్వాగతం పలకడం భావకవి (చేమ 
తత్వాన్ని వ్యక్తం చేస్తూ వుంది. ఈ (క్రింది పంక్షుల్లో ఇ 


“ఆరుణడుద యిందు నదిగొ దోహనరమ్ము 
మోహనమ్మయి వీతెంచు ముద్దరాల 
రంగ వలిక నర పాత౦మ్ము (దాల్చి 
ర ఖు ౮ 
సవితృనకు వచి యింస్సమా స్వాగతమ్ము »13 


ఆని ఆంటూ సంధ్యారాగ రేఖల్ని తిలకించిన భావకవి హృదయం అపురూవమైన 
కల్పన కావించింది. [పకృతి సహజమైన సంధ్యా కాంతుల్లో పంట చేలు 'అ9రా 
భుతూ వుండటాన్ని మనోజ్ఞంగా బావకవి హృదయానికి హత్తుకో నేలా వర్ణిస్తూ క 
“సందె ముత్తైదువ సరిగ వలిపంబు 
వరి వెన్ను పాపలు పట్టి లాగంగ, 
వాత్సల్యమున( బైకి వంగెనో యనంగ 
చెంగావి నిగ్గులు చేలపై నలమె"”!4 
అంటూ కవి ఆత్మీయతా ముదుతో ఒక సజీవమైన [పకృతి దృళ్యాన్ని చ్చిత్రీకరిం 
చాడు లౌలి సంధ్యా సమయంలో. 
సవ వవ లాడుతూ వెలుగొందుతూన్న నవ సంధ్యని భావకవి అమితంగా 
ప్రేమించటం వల్ల వెల్లునలై జాల్వారుతున్న కాంతి పుంజాలు హృదయాందోళ 
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నాన్ని అణచి శాంతిని కలుగ చేసేవిగా, సంతోషాన్ని రేశెత్తించేవిగా ఆగు 
సించాయు, అందుకే a 

“నా జీదన (పాంగణమ్మె 

సనో దయ నాట్యళాల! 

నవ హృదయ విహాయసమ్మె 

నవ సంధ్యరాగ డోల!” 15 
అని తన జీవితాన్ని ఒక సుందరమైన సంధ్యతో పోల్బుకొంటున్నాడు [అనందాతి 
శయంతో. ఆ సంధ్యని చిరస్థాయిగా నిలిచి పొమ్మంటూ (ప్రాధేయపడ్డాడు, 


ఇంతగా భావకవి _పకృతిని [-పేమించాడు కాబ'కే భావకవి హృదయానికి పకృతి 
అంత ఆహీదాన్ని కలిగించింది, ఆతని కవిత్వంలో ఆత్మీయతని జాల్వార్చింది. 
cc 
ఉషస్సులోని తొలి వెలుగులతో, సాయం సంధ్యలోని లేత వెలుతురుతో తాను 
సంతరించుకొన్న కావి రంగుల వస్తాలతో పకృతి భావకవి హృదయానికి ఉత్తే 
జానీ, ఉల్లాసాన్ని కలుగజేసింది, 


తొలి మలి సంధ్యల సౌందర్యానికి భావకవి సంకోషపడుతూ ఆశ్చర్య 

చకితుడయ్యాడు. అటువంటి రమణీయమైన సంధ్యోషస్సులు తన కొర కేనా? 
ఇంకెవరి కొరకే నా నాఅన్న అనుమానం రేకెళ్తగా ఆ చక్కదనాల్ని నింపుకొన్న 
సంధ్యోషస్సుల్ని 

“మెరిసే తారలు తిరిగే గిహములు 

సంధ్యోషస్సుల చక్కందన ములు 

సస్య పయస్సులు సరసాంధస్సులు 

ఈశ్వర దత ము లెవ్వరికోః” 16 
ఆంటూ అనుమానాన్ని వ్యక్తం చేశాడు. 
చెట్లూ = చేమ! భావకవి మనసుకు నచ్చింది కేవలం భూమీ, ఆకాశం, కొండ, 
కోన సంధ్యో కషస్సులే కాదు, పచ్చని పరువాన్ని పులుసు కొన్న పకృతి కూడా. 
భూమీపై ని పచ్చని గరిక నుంచి ఏపుగా పెరిగిన మహా వృక్షం వరకూ వున్న 
(పకృతి భావకవిని రంజింపజేసింది. గడ్డిపరక మోసులెత్శటం విస్మయంగా 
తోచింది. (దాక లతలు సంకెళ్ళను అల్లి కోవటం. నంకోషాన్ని నింపింది, 
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కాంతులు, మెత్మందనల ప ప? కలం 


“దారి కోవల (కేవ దానరారు గరిక। 

యెంత మెత్తం దన మిగురొత్త స్‌ు 
మొన్నగా(గురిసిన ముత్యాల జడికి 
మురిపాల గుబురువై పెరుగు చున్నా వె?" 17 


అని _పళ్నా ప్వూరకంగా పరామర్శించ కుండా వుండలేక పోయాడు. 


కాల వశంలో మోడువారిన గున్నమావి చిగురించి పృష్పించటాన్ని చూసిన 
భావకవి మనసు అది ఇచ్చే తీయని వాసనలతోనూ, పండ్లలోని మాదుర్యం తోనూ 
తడిసింది, అలాంటి వాసనా భరిపమైన హృదయాన్ని మామిడిచెట్టు అలరింప 
జేసింది. అతని మాటల సంపద దాని మోసులెత్తే చిగురాకుల్లో వున్నదంటూ_ 


“చూచు కొలంది వింత అగుచున్‌ మనమున్‌ గరగించి నన్నుంబే 
'రేచందొడంగె నీదు నును రెమ్మల కై వడి మోసులెత్తు వా 

చా చతురత్వ మంతయు రసాలను: నాపయింజూప్ప "వుంచే 

నీ చివురాకు తళ్కు_లును, నీ పువు గుత్తుల కుల్కు నవ్వులున్‌” 18 


మామిడి కొమ్మల్ని, చివురించిన రెమ్మల్ని, పూల గుత్తుల పరిమళాన్ని కొనియా ' 


డాడు. అలా కొవియాడటంతో సంతృత్తుడు కాలేదు. పకృతి సౌభాగ్యానంకా 
నింపుకొని వున్న ఆ మామిడి చెట్టును ఆ సౌంధ్లర్య సౌభాగ్యాన్నంతా తన కివ్వమని 
కోరాడు. ఆకుల సందుల్లో నిండివున్న తళుకులు, మకరంద మాధుర్యం, మామిడి 
షండ్ల మిసిమి తనకు కావాలంటూ _ 


“తలిరాకు జాంపమ్ము తళుకు విగ్గులు 
నాదు నేతి యుగమ్ము నిండనిమ్ము 
పూదేనియల చొక్కపుందీపు రుచులు 
వాగ్విలననంబునకు లభింప నిమ్ము 
శతళుక్తు బంగరు చాయగల పండ్లమిసిమి 
శరీరమ్మునకు నావరింప నిమ్ము 
పూవు గుత్తుల కమ్మ కవులు నా 
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యూర్చు గాలితో నై క్యమ్ము గాంచనిమ్ము 
పకృతి సౌభాగ్య మంతయు రాశియైన 
విధమునన్‌ దోచు చుంటివి, వెదకి వెదకి 
యీ సరికి లభ్యమయ్యెను పానవాధి 
దేవత యటంచు నిన్ను నర్జించు చుంటి"*!9 


అనీ స్వార్థాన్ని [పకటించాడు. కవి పకృతినంతా తనదిగా భావించటంతో దాని 
సౌందర్యం తనకు కావాలన్న కోరిక పొడ చూపింది. ఆ కోర్కెలో కవి వ్యకి, 
త్వం, సౌందర్య కాంక్ష, (పకృతి [పియక్వం నిండి వండి ఆత్మా శ యత్వాన్ని 
(పకటిస్తూవుంది. 
కేవలం భావకవి చెట్టూ చేమల్ని చూపినప్పుడే కాకుండా వాటి సమూహాల్ని 

నింపకొన్న తోటల్ని చూసినప్పుడు కూడా ఆనందాన్నే అనుభవించాడు. ఆ ఆనం 
దాన్ని ఆత్మా శయత్వంతోనే జాల్వార్చాడు. ఆందుకే _ 

“తోట నవ నవ లోన 

వెలుగు నీడల పొత్తు 

తెలిసి పాఠలింతు" 20 


అన్నాడు నవ నవలాడుతూన్న తోట ఏటిదరిబో వుండటంవల్ల పరమ రామణీయ 
కంగా వుంపే భావకవి సంతోషాన్ని నింపుకొన్నాడు, ఆ సంతోషంలో హృద్య 
మెన భావం జాల్వారింది. ఆ భావాన్ని _ 


“ఏటి కడ్రుప్పన దాగి 
కోట నిదరోయింది 
“ఆలనా నా సొదకు 
“పాలనా యను కొంటిో2! 


అవి రాగతనంతో బావనా మగ్నమైన హృదయాన్ని ఆవిష్కరించాడు. 


సుమసౌరభాలు ; థావకవత్వంలో పూలకీ, వాటి పరినుళాలకూ నింగీ నేల 
కంపే, కొండా కోన కంపే, సంధ్యారాగం కంటే, చెట్టూ చేమల కంచే అధిక 
ప్రాధాన్యంవుంది. వివిధమైన రంగులతో అలరారుతూ, వివిధ రకాలైన సువా 
సనల్ని, వెదజల్లుతూ గుబులు కల్లించే పరువాన్ని నింపుకొన్న పూల గుచ్చాఐ 
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భావకవికి మనోరంజితా లయ్యాయి. వాటి సువాననలు మత్తుని కలిగించాయి, 
వాటిని అంటి పెట్టుకొని యుమ్మని -తిరిగే వలపు తేంట్లు వింత సోయగాల్ని వెద 
జల్లాయి పూలకున్న వ్యాప్తిని వివరిస్తూ భావకవి సమస్తనృష్టి పువుల్ని అందంగా 
తరుముకొనివుంది. మరి తుమ్మెద ఎందుకు హాలపాట పాడటం లేదో ఆంటూ 
(వల్నిస్తున్నాడు అంత సౌందర్యాన్ని, సౌకుమార్యాన్ని కలిగిన పూలు తమ 
సుగంధ భరితమైన వాసనల్ని ఆకాళశంలోన్తూ భూమ్మీదనూ, గాలిలోనూ, చివరకు 
మానవ హృదయంలోనూ తళుకులు వెదజల్లుతూ ఎంతో మనోజ్ఞంగా వుండగా 
కేటి శలపు పాటను పాడక పోవటం విస్మయం కలిగించింది, ఆవిస్మయంతో 
భావకవి తుమ్మెద పూలపాట ఏల పాడదో అంటూ - 


“ఆకసమ్మున పూవులే యందంగించె, 
వసుధ కడుపున హూపులే పవ్వళించె 
ఆలయమ్మున పూవుబే యాటలాడె, 
ఏల పాడదు తుమ్మెద పూలపాట? 


పవను కౌగిట పూవులే సవదరించె, 
హృదయమందున పువ్వులే శేకులెత్తె, 
కోట తోపల పువ్వులే తొలకరించె, 
ఏల పాడదు తుమ్మెద హపూలపాటః?'22 
ఆంటూ పూలపై తనకున్న మక్కువను, పూలకున్న విశ్వ వ్యాప్తిని కమ్మని 
మాటల్లో సూచించి తన ఆత్మీయతని (వదర్శించుకొన్నాడు, 
పూలను పుష్పింప చేయటంలో పూలమొక్కలకు, తీవలకు అమిత మెన 
ఆనందం అవి భావకవి భావన, కునుమించటం౦ కారణంగా చూతలతిక పులకించి 
పోళూవుంది, పుష్పించటం. నెపంగా గొజ్జగి నవ్వుతూ వుం:, పూలను నంతో 
షంతో విప్పారిన ముఖాల్లా భావించే భావకవి భావంలో వాటి సంతోషంతోపాటు 
ఆనందోత్సాహాలతో వండిన కవి హృదయం ధ్వనిస్తూ వుంది, ఈ క్రింది పంకుల్లో . 
“సృలకీల చె. జూచితే పుష్పళ్ళలంణన. 
కభోభాయమావమై చూత లలిక 
హసియించె. జూచితే కుసుమ. 'కై తవమున 
ప గంగ రః 
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పారిడాతాలు, కనక రత్నాలు, చామంతులూ భూమిపై రాలుతూ, దండలై 
శేబతూ, అందాలై విచ్చుకొంటూ వుండగా సౌందర్యాన్ని తిలకించిన భొావకవికి 
'పూవుల్లపాట' పాడాలనిపించింది. తాను గాకుండా ఇంకెవరైనా ఆపాట పాడితే 
ఆసుమసౌొరభాల్ని ఆఘా,ణీస్తూ, పాట మాధుర్యానికి చొక్కి పోతూ వుండి పోవా 


లవి భావకవి ఉదిలాటం, ఆ ఉదిలాటం౦ తో _ 


“పాడవే పాడచే పూవుల్ల పాట 
పందిళ్ళ పూసినా పారిజాతాలు 
రాసులై మళ్ళలో రాలేటి చోట 
కావెళ్ళ తెచ్చేటి కనక రత్నాలు 
గాలిలో దండలై తేలేటి చోట 
అచ్చ చామంతులు విచ్చేటి చోట 


పాడ చే పాడవే బంగారు తల్లి 

భూమిపై రాలేటీ పూవుల్లపాట”24 
అంటూ తన్మయత్వంలోకి జారిపోయాడు భావకవి. తన్మయత్యంలోకి డారిపో 
యిన థావకవికి తన నెచ్చెలి గుర్తుకొచ్చింది. తనకు అత్యంత (ప్రియమైన చెలికి 
(పేమ కానుకగా పుష్పాల్నే సమర్పించు కోవాలన్న కౌంక్ష రేకెత్తింది. ఆందుకే 
తనకూ, ఆమెకూ ఇష్టమైన. సంపంగెను, మల్లెను తీసుకవెళ్ళి తన (పేయసితో _ 

“ఇది సంపంగ పూప్ప 
ఇది మల్లె పూస్ప 
విది కావలెనే? 
చెలియా!” 25 


అంటూ రెండింటినీ చూపించాడు. భావకవి లాంటిదే. ఆయన చెలియకూడా,, 
ఆమె దేనినీ వదులుకోదు, రెండూ కావాలంటుందే మో. 


(పకృతిలోని రామణీయకతని,. నమకూర్చుతూ.. పూలు -వికసించటమే 
కాకుండా, -వాటి 'సువాసనల్ని గాలిలో-: వ్యాపింపజేస్తూ వుండటిబ్రవల్ల " భావకవి 
నను పులకించి ఆనందాన్నే నింపుకొంది, పూలగాలి పొలాలడై వీస్తూ భావకవిని 
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కదిలింపగా శరీరమంతా పులకించి వలవు మొలకెత్తింది. ఆ సంతోషంలో హృ 
యంలోని భాధని నివారింప చేసుకోడానికి కోయిల పాటని వింటూ సంతోషాన్ని 
నింప్పకో మంటూ తన మితుడై న కృషీవలుని కోరుతూ భావకవి _ 


“పూలగాలి పొలముపె ని ఏతెంచె, 

వలపు మొలచి యొడలు పులకరింప, 
మనసు కోత లెల్ల మానిపోC గోయిల 
గూడి పాడు మొక్క కొంత పాట' 26 


అని అడిగాడు. ఇలా అడగటం భావకవి సహృదయతని, మిత్రుని యెడలగరి 
అనురాగాన్ని, పకృతి (పియత్యాన్ని వ్యక్కంచేస్తూ ఆత్మా శ యతని కలిగివుంది, 


ఇటువంటి సౌకుమార్యాన్ని, సౌందర్యాన్ని, సువాసనల్ని పూలలో ఆస్యా 
దించిన భావకవికి తన సుకుమారమైన బ్రతుకు ఒక సుమ జన్మగా భాపించింది, 
ఆ భావంతోనే భావకవి వాసనల్ని వెడజల్లే సోయగం, వీడిపోనటునంటి తీయని 
సౌఖ్యం క్షణికమైనాలేక సగమైనా సరే విచారించనంటూ _ 


“ఈసుమ జన్మ 'మెట్లో ఘటియిల్లెను నా 
కొకనాటీ పాటిదై. వాసనలీను సోయగము 
వాయని తీయని పోడుముల్‌ క్షణంబో, సగమో 
విచార పడటో, సయినన్‌ విడివడ్డ నాయెదన్‌ 
మోసులు వారు నూతన మనోరథ, 

మామవి వేడి పొంగులన్‌ "27 


అని సంతృప్తు డయ్యాడు, (ప్రకృతిలో తాదాత్మ్యం పొందే అంశం ఇక్కడ 
పువ్వుల పర౦గా వ్యక్త మై కవి చిత్త వృత్తిని సూచిస్తూవుంది. ఇలాభావకవి సుమ 
సౌరభాల విషయంలో కూడా తన అభిరుచుల్నీ (ప్రకటించుకుంటూ సంతోషాన్ని 
వ్యక్కపరచి ఆత్మా శ్రయత్వాన్ని అభివ్యక్తం చేళాడు, 


మలయ మారుతం ; పూల సౌరభాల్ని చల్లదనాన్ని నింపుకొన్న భావకవి మస 
సుకు నెమ్మది కలుగజేస్తూ శమను పోగొట్టా, వీచే పిల్ల తెమ్మెరలన్నా ఆసక్తే 
మలయ్య్మడి నుంచి చల్లదనాన్ని, తాను పయనించే (ప్రాంకాల్లోని పూలసుగంధాన్ని, 
మోసుకొచ్చే మలయ మారుతం కవికి ఎన్నో సువాసనల్నీ, ఎంతో చల్లదనాన్ని 
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నింపింది. ఆ మధురమైన హాయిని అనుభవించిన భావకవి తన కవితచ్లో మలయ 

మారుత (పసక్షి తీసుక రాకుండా వుండలేక పోయాడు. తన శెలికో మురళీ 
శ అల జ చ ఆర్య 

గానాన్నీ, చిన్ని కృష్ణుని సాబగునూ (ప్రశంసిస్తూ భావకవి _ 


“మలయ సవనుకౌగిలిలోనె పులకరించి 
హాయిగా ( గంఠ మెత్తు [1పపాయంపు వంశి 
విశ్వ మోహను జిలిబిలి పెదపులంటి 
యవకయై పోయి యేమి చేయంగ లేదుః;*28 


అని మలయ మారుతంలో సంతోషాన్ని అనుభవించి హాయిగా కంఠం ఎత్తే 
(ప్రాయంలో వున్న వంశీని, దాని మాధుర్యాన్ని కొనియాడాడు ఆనందంతో, 

ఎవరో తీయని పాట పాడగా భావకవి ఆపాట మాధుర్యాన్ని అనుభవించి 
అందలి మాధుర్యానికి చిక్కి పోయి ఆ మాధుర్యాన్ని తనదిగా చేసుకొని మన 
ముందుంచుతూ . 


“మంచ మలయా నిలోర్మికా మాలికలను 
లలిత సుకుమార మధుర బాల స్వరంబు 
నెత్సి. పాడితి వేమేమొ హృదయ కమల 
వికసనోధ్యోధకంబగు వింత 'గితి”2? 


అన్నాడు. ముందుగా వీస్తూ నున్న మలయ మారుతాల మాలికలను ' లలితమూ, 
సుకుమారమూ అయినటువంటి మధురమైన బాలన్వరంతో ఏవో పాటలు పాడగా 
హృదయ కమలం వికసించింది అనటం భావకవి పొందిన అనుభూతిని, ఆ ఆను 
భూతిమాధుర్యాన్ని సూచిస్తూ వుండి మలయమారుత మనోజ్లత్వం, అహ్లాద కారి 
త్వం (పస్తావిత మెంది. 

భావ కవి మనుసును పులకరింప చేసి ఆనందాన్ని అనుభవింప చేసింది 
కేవలం మలయ మారుతమే కాదు. ఆర్హినల్లన వీచే పిల్ల తెమ్మెరలు, చిరుగాలి 
కెరటాలు కూడా భావకవి మనసును గిలిగింతలు పెట్టాయి. మధుమాసం రావటాన్ని 
వివరిస్తూ భావ కవి _ 


“విరి సరుల తోడు పలరుందెమ్మెరలకోడ 


అల్ల నల్లన మధుమాస మరుదుదేంచె'30 . 


78 


అంటూ పిల్ల తెమ్మెరల (పస్తావన తీసుక వచ్చాడు. చిగురు కొమ్మలతోన్తూ, 
- కోకిలలతోమా, కమ్మ పుప్పొళ్ళతోనూ, తుమ్మెదలతోనూ, పూల గుత్తులతోనూ, 


పిలగాలులతోనూ 'నిత్యోత్సవంగా వచ్చే ens తన సంతోషాన్ని 
ళ్‌ 
వింగడించి చూపాడు. 


మలయ మారుతాన్ని, పిల్ల తెమ్మెరలనూ (ప్రస్తావించి అందులోని మాధు 
ర్యాన్ని కూడా కవి వివరించాడు, వాటిని అనుభవించి ఆ అనుభవాన్ని తనదిగా 
మనకు పంచటం భావ కవి హృదయాన్ని ఆవిష్కరిస్తూ వుంది, చల్లగా వీచె పిల్ల 
తెమ్మెర మలయ మారుతాల చల్లదనాన్ని అనుభవించిన భావ కవి . 


“సంత చక్కని గాలి, యెంత చల్లని గాలి! 
ఎంత కాలం బాయె ఈ సౌఖ్యమునుగాంచి! 
మైమరచి పోవలయు మంద మారుతములో' 


అని తాను అనుభవించిన సుఖాన్ని వివరిస్తూ మైమరచి పోయాడు. ఆ మైమర 
పులో భావ కవి హృదయం వ్యక,మౌతూ ఆత్మాశయత్వాన్నే (ప్రకటిస్తూ వుంది. 


జాబిల్లి = పండు వెన్నెల : సుమ సౌరభాలూ, తుమ్మెద యుంకారాలు భావ 
కవి మనసును సంతోష వరచినంతగా జాబిల్లి, పండు వెన్నెల ఆందలి కోను 
లత్వం ఆహ్లాద కారిత్వం కూడా ఆనందాన్ని కలిగించాయి, దూది పింజల్లాంటీ 
మబ్బుల వెనక ధాగుతూ దోబూచు లాడుతూ మకళ్తుుగోల్చే తెల్లని వెన్నెలల్ని 
వెధజల్లే చరిదుుడు భావ కవికి మితు9డు. రాతి) వినీలాకాంశంలోకి చూసే భావ 
కవి హృదయం ఛందు9ణ్జీ చూడగా పున్నమి నాటి కడలి వలె పొంగులు 
వారి(ది. అఆమవిఘత్తులో చైశన్య వంత మైన లోకం ఆవంద. పరవశమై వుండగా 


పొడవాటిలొద్దుగ కొమ్మల్లో, ఉయ్యలలూగుతున్న చందుడు భావ కవి మనసులో 
_ ఉయ్యల లూగాడు, 


“పొడవాటి లొ ద్దుగ కొ మృలనూంగెడి 

భున్న్మమ ఛందురుడుయ్యెలలు; 

ఆమని మత్తునచై తన్య లోకము 

ఆనంద పరవశమై సొగియు” 32 
ఆనడం భావన కవి సంతోష అతిశయాన్నే [పకటించింది. ఆటువంటీ సంతో 
షంలో భావ కవికి ఛిద్దుక్ల రాలేదు. ఆ నిదుర లేని తనంలో ఎవో అస్పష్ట భావాలు 
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మదిలో గుబులుకుంటూ ఉండగా వాటిని అణచుకోజూచాడు. కానీ లాభం లేక 
ఫోయిందీ. వెన్నెలని చూడగానే అవి మళ్ళీ పాటల (పవాహంలా "పెల్లుబికి వస్తు 
న్నాయి నిశాలోకనంలో. తెల్లగా నెలవంక తేలిపోతూ వుంసే మదిలోని భావాలు 
సొంగులు వారగా = 


* తెల్లగా నెలివంక తేలి పోతోంది _ 
చలగా నా ఊహ 
య 
మెల్లగా భావాల 
నలి విలిగ పాట 
ఠా cr) 
లలుతో పంది! 
య 


అస్పష్ట భావాలు 

డు 

ఆణచు కొన్నా గాని 
పండు వెన్నెల జూచి 
పాడుతున్నాయి' 33 


అంటూ తన హృదయంలో వెన్నెలని చూసి అణగారి వుందని భావాల్ని మన 
ముందు వుంచు తున్నాడు. ఆలా ఉంచటంలో వెన్నల కోలీగించే చల్లదనం అందు 
లోని హాయిని ఆనుభవించే భావ కవి హాదయం మనకు వ్య _క్రమవుతూవుంది. 

పిండార బోసిన వెన్నెల్లో విహరించడ మంశే భావ కవికి ఎంతో ఇష్టం, 
అందునా వెన్నెట్లో పడవ పయనమంపే ఇక చెప్పనవసరం లేదు, నిండు పున్న 
మిలో పడవలో (పేయసికో (పయాణం చేస్తూ వుంచే ఇక ఆ అనందానికి 


అవధులుండవు. అందుకే భావ కవి ఆ అవధుల్లేని సంతోషాంబుధిలో తేలియా 
డుతూ తన _'పేయసితో _ 


“యెన్నెలం పే ఫాటీ 
కెంత, మన నవుకాదొ£ 
పొట్ట సాగే. తలికి ,, 
పయన మే మౌతాదొః 
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ఆపలేని యెంకి ఈ పడవ యిసురు 
పాడ లేనే యెంకి పదములీ రొడలో* 34 


అంటూ పయనం సౌగించాడు, 


భావ కవి తెలి మణ్బు తెర చాటులో దాగి వున్న చందుంజ్లీ చూసి 
ముచ్చట పడడం, చెన్నెలని ఆస్వాదించటంలో నే కాకుండా ఆ వెన్నెల్లో ఒక 
అంశమై వుండి పోవాలని కాంక్షీంచి ఆ కాంక్షలో ఆనందాన్నే నింప్పకొన్నాడు, 
ఆకాశం నీలి సరస్సులో నిండు వెన్నెలల్ని కురిపిస్తూ రాజ హంసవలె విహరిప్తూ 
వుంచే భావ కవిమనసు ఊగిన లాడింది. తన సహజ |పవృతితో ఆకాశంలో 
చందుి9నికి, మబ్బుకీ (పణయ భావాన్ని అంటగట్టి ఆరాట పడ్డాడు. అందు కే కోయిల 


నేస్తంతో ఎ 


“వెన్నెలల చందు) డెల్లెడ విరియజలి 

™ ళం 
వలస్ప కలిమిని మోమెల్ల చెలువు గుల్క 
మోహమున మొగిలు కన్నియ మోము ముద్దు 
గొనెడు చందము గాంచుమా కోకిలమ్మ"”'35 


అంటూ తన సంతోషాన్నితనమిశు డై న కోయిలతో సంచుకొంటున్నాడు భావకవి, 
నిండు నిండుజాబిల్లీనీ పండు వెన్నెలనూ అనుభవించిన భావ కవి హృదయా 
నందానికి హద్దుల్లేకుండా పోయాయి. అటువంటి అవధుల్లేని ఆనందాతిశయంళో 
వెలికి వచ్చే తనరచనలకూ. చందుంనికీ _ 


“ఎద కలశంబులో సుధల 
నించుకయించుక జాలువార్సి యం 
బుదముల వెండీ జ న 
భోంతర సీమల జల్ల చల్లగా 
కదులుచు దేలువో రజని కాంతుడ। 
నాదు పునీత భావన 
వదములు గూడ సీసిత శుభస్మిత 
కర" సేచితమ్ములే1'36 


81 


అంటూ అభేదం కూడా చెప్పటం జరిగింది భావ కవిత్వంలో. ఇలా చెప్పటం వల్ల 
కవి, వ్యక్తిత్వం (పకృతి అంశాలతో వివరించటమే కాకుండా కవి రచనల తీయం 
దనమూ, చల్లదనమూ, అందులోని ఆనందమూ వివరించే అవకాశం కలిగి ఆత్మా 
గయత (పదర్శిత మెంది. 


సాగర సంగీతం భూమిపై వర్షించే వర్షాన్నంతా నింపుకొని (పవహించే సెల 
యేళ్ళ భావకవిని పరవళ్ళు తొక్కి_౦చాయి, కొండర్లోంచి దుమి కే సెలయేళ్ళలోని 
మధురనాదాలు భావకవి మదిని గిలిగింతలు పెట్టాయి. అటువంటి సెలయేళ్ళు 
బయళ్ళలో మందంగా పరుగులు తీసి తమ _పియుడైన సము(దుణ్ణి చేరుకొని 
అతని దిగి కౌగిలిలో సుఖించాయి. అంకటి సుఖాన్ని అనుభవించిన సమ్ముదం 
ఆకాళానికి ఎగిసి పడింది, సీల వర్ణం కలిగి లోతైన, గంభీరమైన సముద్రం 
అప్పుడప్పుడూ ఆకాశానికి ఎగిసి పడుతూ మధురమైన శబ్దాల్ని చేసింది. ఆ అలల 
విన్యాసాల్ని. జల తరంగాల్ని, సాగర సంగీతాన్ని విన్న భావకవి మనసు కడలిలా 
ఉప్పొంగి ఆపొంగులళోంచఛి వెలువడిన కవిత రంగులు పులుముకొని మరీ వెలికురి 
కీంది. ర్మాతి నిశ్శబ్దంగా పుండగా సమద ఘోష ఆకాశం [తోవళ్లో శబ్దం 
చేస్తూ వుండగా కవి ఏకాంతంలో నము[ద నినాదంలోని ఆర్జాన్ని మాతం ఆల 
కిస్తూ వుండిపోయాడు. నిశ్చలమైన రాతిలో సముదం అలజడి భావకవి ఒంటరి 
తనానికి ఆకర్షణీయంగా కనిపించింది. అందుకే ఆసవ్యడులను వింటూ రాతి 
కూడా నిదురపోక ఆకే సాగర సంగీతంతో కాలం గడపాలని ఆశించాడు. 
కాదే - 

కబ్పిల్టి నిశ్శబ్దత మున్గె, వార్నిధి మహి 

నిధా౭నముల్‌ మాత మా 
కసపుం [దోవల మోత సెకైడిని 


నా యెద మా(తమంబుది నినా 
దారమ్ము లాలించెడిన్‌ *” 3/7 అన్నాడు, 
ఖు 


భావకవి పరమాత్మ చింతనతో మునిగి మధుర 'భకి తత్వాన్ని వింప్పకొని 
శన విభుని కోసం నిరీక్షిమ్తా వుండగా గాంభీర్యాన్ని నింపుకొన్న సముదం ఆనం 
దాన్నే పంచింది. తన మేన్యూ తన కన్నూ గప్పి ఇందజాలం చేసి కనుమరుగై 


రై 


వెళ్ళిన _పియుడు తన కంట బడకుండా ఎలా దాక్కో_ గలడు అని (పక్నిస్తు 
సమ్ముద గర్భంలో దాగియన్న దివ్య దీపికలు ఎన్నో దీవిస్తూ వుండగా అన్వేష 
సాగించాడు భావకవి. సము|ద గంభీరతతో దాగియున్న చివ్యమైన దీపికొకాంఠిళో 
ఆనందదగా, అనురాగంతో తన నాధుని మధుర భక్తి, తత్వంతో వెదుక్కోవటంలో 
కూడా సముద్రం ఆహ్లాదాన్నే నింపింది భావకవి మదిలో. ఈ విషయాన్నే _ 


“గంభీర సాగర = గర్భంబునందు 
దివ్య దీపికలెన్నో _ దీపెంచుచుండ 


నా మేను మజపించి . నా కన్ను6గప్పి 

యిందం జాలముచేసి _ యేగిన విభుడు 

నా కంట దిడకుండ _'నను జూడ కుండ 
గొంటీయై యెందుడా( _ గునో? చూతుగాక”88 


ఆంటూ తన ఆత్మా కయత్వాన్నే (పకటించుకొన్నాడు. 


భావకవి సముద్రంలో పడే వాన చినుకుల్ని చూసినప్పుడు కూడా ఆనం 

దాన్నే అనుభవించి తన ఆనందోన్ని ఆత్మీయత తో |పతివించబించాడు. అచ్భక 
మధురాలై-నటువంటి వర్షపు చినుకులు సముజంలో లేస్తూ పడుతూన్న 'కెళటాలకు 
వెక్కిరింప్ప కలిగిన్తూ వుండగా, సమన్న (ప్రకృతి ఆనంద వాహినిపై శేలూతూ 
పుందని వర్షంలో సము,దాన్ని చూసి కవిపొందిన అనుభూతి, అనుభవ మాధు 
ర్యాన్ని మనకందిస్తూ ప్‌ 

“అమృత మధురమ్ములైన వర్షాంబు కణము 

అద్రి విలయోౌర్మి కల కుపహార మొన(గి ' 

కలికి మెరుపు రాగమ్ము కమ్ము 'కొన6ంగ 

(పకృతి ఆనంద వాపొనిపై ని దేలు" 39 
అంటూ తన సంతోషాన్నే కాకుండా (ప్రకృతి పొంచిన సంతోషాన్నికూడా భావకవి 
పొందు పరచడం ఆక్మాశ్రయళ్వాన్నే "కలిగివుంది. ఇక్కడ భావకవి (పకటించిన 


ఆక్యా శయత్వం కోన విషయాల్నే గాక ఇతర విషయాల్ని చెవ్పటంలో కూడా 
వ్యక్నం చేయటం గమనార్హం. 
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కోయిలలు = వలప్ప కూజితాలు ! (ప్రకృతి తన పరమ రామణీయకతతో భావ 
కవిని వశం చేసుకొంది. ఆటువంటి పరమ రామణీయక మైన ఆంశాల్లో భావకవిని 
ఇంకొ వశపరచుకొన్నవి కోకిలలూ వాటి వలప్ప కూజితాలు, కొమ్మల్లో కూర్చొని 
చిగురాకును తింటూ గొంతు వగరెక్కగా ఆ వగరు మాధుర్యంతో కోకిలలు వింత 
పాటల్ని పాడాయి ఆపాటలు, వాటి తీయదనమూ భావకవిని ఆహ్లాద పరిచాయి. 
ఆపులకింతలలో భావకవి కోకిల పాటల్లోని ఆనందాన్ని, _సణయం ఒలికే మధుర 
భావాల్ని అర్థం చేసుకొని ఉక్కిరి విక్కిరయ్యాడు. ఆ ఆనందంతో భావకవి కోకి 
లను ఇంకా పాడమంటూ . 
“పాడవే, కోకిలా, 

పాడవే. యింవుగా 

పాంణముల్‌ హాయిచే 

పరచకమ్మందగా 

పాట పాడవె తీయగా, 
కోకిలా! పాట పాడవె తీయగా! ' 40 


అన్నాడు. కూ అంటే అనే స్వభావం గల కోయిల ఇంకా ఇంకా కూసింది. ఆ 
హత మలయ మారుతంలోని మృదు మధురమైన వీచికల్లోని మధుర రాగాన్ని 
నింపు కొనేలా వుండాలని భావకవి ఆశ. ఈ ఆశలో భావకవి హృదయ సుకుమా 
రం భావకవి ఆత్మీయతా వుండి ఆక్కా. శ యత్వాన్ని కలిగివుంది, ఈ విషయాన్నే 
భావకవి హృద్యంగా a ॥ 


“మలయ మారుత మృదు _ మధుర వీచికల 

నమ్మత వల్లిక నాట్య _ మాడు చునుండె 

మలయ మారుత మృదు _ మధుర రాగమున 

బాడవే కోకిలా = పాడవే పదముః'*! అన్నాడు. 


భావకవి |[పణయ మొలికే కోకిల స్వరాన్ని వింటున్నప్పుడు చెలి ఎడబాటు 
స్ఫురణకు వచ్చింది. చెలి దూరంగా వుండగా తన నహనానమూ తన సందడి 
ఎవ్వరో ఆనుకొంటూ వుండగా మళ్ళీ కొమ్మల్లో కోయల నేనంటూ కూసింది, 
అది కుహూ కుహూ రావాలు చేస్తూవుంకే భావకవి, ఆనందాన్నే అనుభవించాడు, 
ఆ అనుభవాన్ని = 
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కొమ్మలో కోయిలా, “కో” యంటదే 
రాగ తనమో యేమొ, చాగుదోగెరుగదే, 
కొమ్ములో కోయిలా, *కో' యంటచే। 

తరిమి తరమేళాను 

తిరిగి “కోకో” యంది 

అడించె ఆటగా 

పాడింది పాటగా"*2 


అని తన సంతోషంతో మిళితం చేశాడు. చెలి చేరువులో లేక పోయినా కోయిల 
గీతంలో సంతోషాన్ని తాను ఆడిండె ఆటగా పాడిందె పాటగా నింపుకొన్నాడు. 
భావికవి కోయిల కలస్వర౦లో అవ్యక్ష మాధుర్యాల్ని చవిచూశాడు. కౌదిల్టీ 
పొరలు కూడా విచ్చుకోని మొగ్గలు పరిమళాల్ని వెదజల్లుతూ వుండగా బాల భాష 
లాగా అవ్యక మెనటువంటి మాధురీ పారళ్య సం[పీణనం కుమ్మరించేదిగా, వల 
య లిం రాం $ 

పింప జేసేదిగా మైమపరపించేదిగా కోయిల గొంతు వినిపించింది. ఆనందాన్ని 
నింపింది, ఆ ఆనందాన్నే భావకవి మనతోటి పంచుకొంటూ _ 


“పొరలు పగులని మొగ్గలు పరిమళింప, 

బాల భాషల పగిది నవ్యక్త మాధు 

రీ ధురీణ నారళ్య సం! పీణమ్ము 

[కుమ్మరించెడు నీగీఠి కోకిలంబి43 అన్నాడు, 


భావకవి _పకృతిలోవీ విషయాల్లో కోయిల కల కూచితంలో సైతం తన 
మాససిక ఆవ వస్టను దిట్టి ఆనందాన్ని 'వింప్పకొన్నాడు. భావకవికి తాను సంతోషంతో 
పంపే అన్నీ "సంతోషంగా వున్నాయని పించాయి. ఆలాగే కోయిల వలపు కూక్ణి 
తాలు కూడా, ఆవలప్ప కూజితాల్లో భావకవి (ప్రణయ భావం [పకటిత మై ఆత్మా 
[శయత్వాన్నే నీంప్పకొని వుంది, 


మయూరం - నాట్యవిన్యాపం : భావకవికి కాల్పనిక (ప్రపంచంతో పాటు వాస్త 

విక (పపంచమూ సంతోషాన్ని నింపింది. (పకృతి కాంత పొతి త్చిళ్లలో అణగి 
మణగి వుండి ఆనందోత్సాహాలతో కూనే కోయిలలు, పురివిప్పి నాట్యాలాడి 
ముద్దులు కురిపించే నెమళ్ళు భావకవిని ఆకట్టుకొన్నాయి, 
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మేఘావృత మైన ఆకాళాన్ని చూసినపుడు, మేఘం శబాలు చేనూ వున్న 

ది అని 
పుడు నెమళ్ళు ఆనందంతో నాట్యాలు చేస్తాయి. ఆ నాట్యాన్ని చూసిన కవి హృద 
యం స్పందించింది, ఆనందంతో ఆ స్పందననికూడా భావకవి కవిత్వంలో బిగిం 
వాడు, ఆ దిగింపులో భావకవి ఆత్మీయతాు ద ము[వితమెంది. వర్గంలో పురి 

ర 
విప్పుకొని నాట్యం చేస్తున్న మయూరాలు భావకవికి _ 

“సత శబల బర పుల 
యు బా "(0 

చవేతసములు”44 


3 


కనిపించాయి. వాటి ఆనందంతో పాటు భావకవీ ఆనందాన్ని నింపుకొన్నాడు, 
వాటి నాట్యవిన్యాసాలలో ఎన్నో నృత్య బం గిమల్ని తిలకించి పులకించాడు.. 


వర్గాగచుంలో భావకవి తనను గురించి గాక తనలా బాధపడే పక్షి మన 
సుని అర్థం చేసుకొని వాటికి తనలాగే ఆనందాన్ని నింపమనడంలో కూడా కవి 
ఆత్మీయతే (పతిబింవిసూ ఆత్మా శయత్వాన్ని కలిగిపుంది, ఆడవికోనలో వరం 

ఎ న న్న క 
కోసం వెచి వున్నటువంటి నెమలి కన్నెల కడుపుకోత ల్ని మాన్ని, వాటి దాహాన్ని 
తీర్చి వాటికి చల్లని వెన్నెలలు కురిపించామంటూ భావకవి _ 


“ఆడవి కోనలలోన నీకై 
యెడరు వేచిన నెమలి కన్నెల 
కడుపు కోతల మాని, దాహము 
లుడిపి పఅప్పము చల్ల వెన్నెలః”*క్‌ 
అంటూన్నాడు. ఇలా అనడం నిస్వార్థంతో కాదు, కొంత స్వార్థంతో నే. మయు 
రాలు సంకోషంగా వుంచే తనూ సంతోషాన్ని నింపుకోవచ్చన్న భావంతోభావకవి 
ఇక్కడ తనమనో గత భావాల్ని వ్యక్తం చేయటం ఆత్మా శయత్వంతో నే. 
వర్షం _ వసంతరాగం : భావకవి (పకృతిలోని మదురమైన విషయాల్ని వివ 
రించటంతో నే ఎక్కువ కాలం గడిపాడు, తనకు నచ్చిన విషయాల్ని తనవై న భావౌ 
లతో ఆవిష్కరించాడు. (ప్రకృతిలోని చెట్టు చేమలూ, పక్షులు, సముద్రం, ఆకా 
శం వీటన్నిటితోపాటు వాటిని అంటిపెట్టుకొన్న బుతుచక9ం కూడా భావకవి రచ 
న్లో ఆంతరంగిక మి|తత్వాన్ని (పకటించింది, బుతువుల్నిబ'పే (పకృతి చూరు 
తుంది కాబట్టి భావకవికి ప్రకృతిలో మార్పుల్ని తీసుకవచ్చే బుతువులు కూడా 
ఆక ర్లితాలయ్యాయి, 
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బుతురాగంలోవున్న ఆరుబుతువుల్లో నూ వసంతమే థావక విని ఎక్కవ 
ఆకర్షించింది. అందుకే ఆతని కవితా గానంకో వసంత బుతుపు, వర్షం అధి 
కంగా కనిపిస్తాయి. వర్గం లేక పోతే వసంతం లేదు. కాబ"పే వర్గం, వనంకం 
భావకవి హృదయంలో గూడుకట్టుకొని వెల్లి విరిశాయి, 


దటమెన మబ్బులతో నిండిన ఆకాశం అన్నా, ఆకాశంలో తళక్కువ 
(al - 
మెరిసే 'మెరుపన్నా, ఇందిధనుస్పన్నా, వరపు చినుకన్నా, ఛావకవికు ఇషం. 
J) ఎ ట 
జడిగ్యా కుండపోతగా వర్షం కురిస్తే మరీ సంబరబడి పోతాడు, సుకుమార హృదయం 
అమాయక (పవృత్సీ భావ కవికి బాల్య చొపల్యాన్ని (పసొదించి, ఆ బాల్యచాస 
ల్యంతో భావ కవి చిటపట కురిసే చినుకుల్లో, బుసబుస పొంగే నురగల్లో, 
జలజలపారే వాగుల్లో ఉత్సాహంతో గంతులేశాడు, ఆనందాన్ని మనల్నీ పంచు 
కోమంటూ _ 


“రసిక హృదయము లోలలాడే 
మసుపు దినములు వరలివచ్చెను, 
మిసిమి మబ్బులు (వేలు మేలిమి 
ముసుగుతోనాకసము విచ్చెను! 
ఉరుము లురిమెడి గర్జనమ్ముల 
మెరుపు తీవలమేలవింపుము 
మురిసియాడెడు వాద చినుకుల 
సరసగానము లాలకింపు "46 


అన్నాడు | 


వసంతం వర్షం కన్నా భావకవిని అధికంగా ఆనందింపజేసింది , బుతు 
రాజిమెన వసంతం వికసించిన పువ్వులతోనూ, కోయిలల పరువపు రాగాలతోనూ 
కన్నుల పండువుగా వుంసే భావ కవి సంతోషాతిశయాన్ని పొందాడు, సకల 
సౌభాగ్యాల్ని తీసుకవచ్చే వసంతానికి స్వాగతం పలుకుతూ _ 


*'మ్వెరడ్రు మాంకుల( జిగురాకు మొలవ(శజేసి 
మూక కొకిలంగలకంఠముగ నొనర్చి 


8) 


సుపసన్న |పభాత విస్ఫూరి తోడ 
సుమధుర విహంగ కలకూజితములకోడ 


గి 


సురుచిరారామవర లతాతరులతోడ 
సురభికోత్చుల్ల కువుమమంజీరాలతోడ 
రసి జీమోద కాసార సమితితోడ 


ఖే 


రి 


సలలిత శ్యామళాద్యలస్థలులతోడ 

సదమలాళాచిళశావకాశములతోడ 

సక లజీవోత్సవంబుగా స్వర్గ మట్టు 

అవనినలరించు నివ్వసంతాంకముని47 
మనుసు ఊరికే వుంటుందా? అని |ప్రక్నిస్తూన్నాడు భావకవి. మలియమారుతా 
లకో, పూల గుత్తులతో, జంజామ్మంటూ ఏహోరం సల్బే తేటి సమూహంతో, 
సుమధుర మనోజ్ఞమైన వసంతలోని తీయధనాన్ని భావకవి ఆస్వాడించి ఆ ఆస్వాద 
నామధుర్యాన్ని మనముందుంచాడు, 

పుడమి యవ్వనంతో మురిసిపోయేట్లు నూతన కాశ్మీర రుచులు వెదజల్లగా 

కొమ్మకొమ్మనా, ఆకు ఆకునా, చివురు చివురునా వసంతం అందగిస్తూ వుంటే భావ 
కవి హృదయమూ కుసుమించింది. ఆ కుసుమ పరాగాల్ని వెదజల్లుతూ భావకవి _ 

“తరుణ కుసుమ శిథాసూతఏధారితగుచు 

ముదురు బేతల భేదములొదవ నీక 

నిఖిల తరుజగతికిని సింధించినాపు 

సహృదయరాగ రంజినమంటూ'48 


వసంత వికాసాన్ని కొనియాడాడు, 


భావకవి (ప్రకృతిని చూసి సంతోషాన్నేగాదు ఆత్మా శయధోరణిలో (ప్రక 
టించింది తాను దుఃఖాన్ని అనుభవించినపుడు. (పకృతిలోకి పరుగెత్తి ఓదార్చు 
పొందినపుడు కూడా ఆత్మా శయరీతినే ఆశంయించి తన భావాల్ని (ప్రకటించాడు. 
అంతేకాదు (ప్రకృతికి బాధకలిగినా తను బాధపడిపోతూ తన బాధను ఆత్మాశ్రయ 
ధోరణిలో నే వెల్లడించుకొన్నాడు వెర్రిగా. 
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(పేమ వె వైఫల్యం పొంది భగ్నహా దయంతో ఒంటరితనాన్ని ఆనుభవిస్తు 
సతమతమవుతున్న భావకవి హృదయానికి | పక్కతే ఆశంయమిచ్చేదిగా, ఓదార్చే 
విగా కనిపించింది. అందువల్ల భావకవి బా వల్నీ మరిచి nn సౌందక్యంకో 
లీనం కావాలనుకొని సంఘాన్ని బహిష్కరించి తన సుఖాన్ని చూసుకొన్నాడు, 
కష్టాల్లో వున్న భావకవి _ 


“మొక్కిన కొలంది( గాలితో ందొక్కుచున్న 
రహా కఠిన లోక మెల్ల దిహిష్క్టృృతమ్య్ము; 
రండుచిమ్మటలార! ఈ రాతి9) వేళ 

వావలెనె పాడుకొను మీరె నాకు నఖులు'49 


అంటూ తనలాగే [పకృతీ రోదిస్తూందనుకొన్నాడు. ఆణగి మునిగి వుండే కొద్దీ 
ఇంకొ అణగతొ9క్కాలని చూసే. లోకాన్ని వెలిసిన కవికి ర్యాతి వేళ చిమ్మటలి 
పాటలు బాధా గధిత స్వరాలయ్య్యయి. ఆ స్వరాల్ని వినిపిస్తున్న చిమ్మటలు తన 
వంటివే అని వాటివి సఖులుగా భావించి బాధోపశమనాన్ని పొందాడు, 


సంఘాన్ని వదిలివేసిన కవికి (పకృతి అంశాలు మి(తతు బ్య మయ్యాయి. 
బాధల్లో ముంచే ఈ లోకాన్ని మరచిపోవడానికి భావకవి (పకృతిలో లీనం కావా 
లను కొన్నాడు. అందు కే - 


“ఆకులో ఆకునై హూావృలో పూవునై 
కొమ్మలో కొమ్మనై నునులేత రెమ్మనై 
ఈ యడవి దాగిపోనా? 

ఎక్లైన 
నిచటనే యాగిపోనా? 
గలగలమని వీచు చిరుగాలిలో 'కెరటమై 


జరలిజలని పారు సెలపాటలో శేటనై 
ఈ యడవి దాగి పోనా! 50 


అంటూ అడివిలో ఆకలీ, దాహం, వంతా చింతా లేకుండా వుండిపోవాలని తాష్మత్ర 
యపడ్డాడు. జ కాషతయంలో కవి మనోవృత్తి తి (పదర్శింప బడింది. సుకుమార 
హృదయం గలవాడైన భావకవి తన చుట్టూ బాధలుండటం గమనించి ఆని 
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మానవ మాతులు తీర్చలేనివని (గ్రహించాడు. అందుకే సౌందర్వరాంక్షతో 
(సకృతివై. పు మళ్ళాడు, (పకృతిలోని సౌందర్యానికి, కోమలతత్వానికి, ఓదార్చే 
గుణానికి సంతుష్టి చెంది అందులో మునిగిపోయి కృతిలో అంత ర్లీనమై తన 
భాధలక్కు తనని బాధపె.్లే లోకానికి దూరంగా వుండి సంతోషాన్ని అనుభవించా 
లనుకొన్న ఆత్మాగత భావాల్ని వెలిబుచ్చాడు. 


దుఃఖ భారంతో అడవిలోకి వెళ్ళి దాక్కున్న భావకవికి డఉఃంరట కలిగినా 
మళీ (పకృతి గత మైన అంశాలే ఛాధను కలిగించాయి, కొమ్మపైన కూర్చొన్న 
కోయిలలు వలపు జల్లుల్లో తడుస్తూ గొంతుకలు సవరించాయి. ఆ సవింపుల్లో 
వాటి (పేమ భావాలు _పకటితమయ్యాయి. (పకృతి జన్యాలూ, ఫరమరమ్యాలూ 
అయిన థావాలతో కోకిలలు (పణయ మొల్కేలా పలకరించుకొంటుంచే భావకవి 
మనసు కలుక్కు మంది. చీకూ చింతా లేని కోకిలలు వలప్పకూజితాలు కవి మన 
సుని బాధించాయి. కానీ భావకవి తన |'పేయసిన్సి తన ('పేమకు అడ్డుపడ్డ సం 
ఘాన్ని విధిని మరచిపోవడం కోసం _ 


“పాడ వే కోకిలా! 
పాడవే యింపుగాః 
పా౦ణముల్‌ హాయిచే 
పరవశ మ్మొందగా: "5! 


ఆంటూ కోయిలల గాన మాధుర్యంలోకి జారిపోయాడు, ఇక్కడకూడా కవిమాన 
సిక సంక్రోభమే వ్యక్తం చేయబడి తిరిగి పకృతి గతమెన కోయిల స్వరంలోని 
గానమాధుర ్యం తో ఊరటచేందటిం వివరింపబిడి పృకృతితోటి సంబంధంలో భావ 
కవి ఆత్మా శరియధోరణి | ప్రకటిత మయ్యింది 


కొమ్మ చిగురించినా, పూలుపుష్పించిసో, కోయిల గొంతుక సవరించుకొన్నా 
శనకోనమే అని భావించిన భావకవి వినీలాకాశంలో పాలపుంతని వెదజల్లుతూ 
విరబూసిన పున్నమి కూడా తనదే అనుకొన్నాడు. ఆ పున్నమి కవికోసం ఒక 
“కుమారికి” ను తెచ్చింది. మళ్ళీ ఆమెలేకుండా ఒక్కటే వచ్చింది పూర్ణిమ. 
అప్పుడు కవి పున్నమి వెలుతురును చూసి సంతోషించక వె[రియై వున్నమితో 
తన భాదను పికటించుకొన్నాడు, ఎడతెరిపిలేకుండా వెన్నెలను కురిపిస్తున్న పుష్య 
పూర్ణిమను చూస్తూ భావకవి _ 
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“వచ్చుచు నుండు ముందు 

ననివార్య విధంబున పూర్చిమానిశల్‌ 

ముచ్చటమీర లోకము (పమోదము నొందు 
యధావిధంబుగన్‌ , అచ్చప్పు మోదసారమను 

నావెం గతించుట చేత చంది౨కల్‌ చిచ్చులమాక్కె 
నాహృదయ సీమ దహియించుచునుండునే కదా!'52 


అని బొదపడ్డాడు. వెన్నెల ఆహ్హదకరమైందే అయినా పేయసి వియోగంతో భాధ 
పడుతున్న కవికి ఆమె లేని ఒంటరితనం తనని పిండుతుండగా వెన్నెల చేడి తన 
హృదయ సీమల్ని దహిస్తున్నట్లనిపించింది. సృష్టి యావత్తు పుష్యపూర్తిమ వెన్నెల 
వెల్లువలో మోద భోగ్యమె వుండగా భావకవి హృదయం మాతం దుఃథాగ్నిలో 
కాలుతూ విమలపూర్తిమ నాశ్రయించి కొంతకు కొంత ఊరటపొందింది, భావకవి 
త్వంలో స్వకీ య'మైన (పజయ భావాల్ని పికటించుకోవటం వల్ల వస్తుగకంగా 
వ్యక్తమైన వెన్నెల వంటి (పకృతి అంశాల కూడా కవి వ్యక్తిత్వంలో అక్మా|శ 
యంగా ఊరటకలిగించేవిగా వెలువగ్గాయి. 

దారుణమైన జీవితపు టెడారిలో తీరని పిపాసతో దారీతెన్నూ లేక గాలి 
లాగా సంచరిస్తూ వున్న భావ కవికి లోకం ఓదార్పు కలిగించకపోగా (పకృతి 
కూడా అదేస్టితిలో కనిపించింది. అటువంటి స్థితిలో తామ అశ ముంచిన (పకృతి 
సయితం భయపెట్టగా ఏడుస్తూ నే బ్రతుకు గడపాలని నిశ్చ-ుం చుకొన్నాడు భావకవి. 


“ఏ కడల మిన్కుుమను చుక్కయేనిలేని 
యీనభము కృంగి కూలిపోయెడి విధాన 
కారుమబ్బులె కాదు, చీకటులెకాదు, 

కమ్ముకొననిమ్ము, కరడుగట్టనిమ్ము"”53 


ఆని ఆంటూ తనకు హృదయం వుండేంతవరకు తాను ఆశంయిం చిన పకృతి 
కాడా తనను చిన్నచూపు చూసినా భయపడకుండా దుఃఖభారంతో ఆత్మ ee 


(బతుకు సాగించాలనుకొన్నాడు. 


భావకవి ప్రకృతిని చూసి సంతోసాన్ని అనుభవించినపుడు. కవి మాన 


సిక వ్యధకు గురై వుడు, లోక _ నిరాళానిస్పృహల్ని . వెదజల్లినపుడు, జీవితం 
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వ్యధా సంభరిత మై జ నప్పుడు (పకృతిలోకి పరుగు చెత్త డం ఓదార్పు పొందటం 
లోని ఆత్మా శయత్వాన్ని గురించి ఇంతవరకు చర్చించడం, ఇక ప ప9కృతికి క కష్ట 
కలిగినపుడు ఆ కష్టం తనదిగా భావించి చావపడటం లోని జ 
వివరిసాను. 


భావ కవి (పకృతి గత అంశాల్ని (పేమిసూ (పక్నతిక్తీ తనకూ విడదియ 
ని సంబంధాన్ని ఏర్వరచుకొన్నాడు. కౌ బట్టి (పకృతిగత మైన అంశాల్ని తల్లిగాను, 
ఇల్లాలిగానూ, స్వే హితునిగా సూ, నెచ్చెలిగానూ, దైవంగానూ,బావించి ఆరాదించటా 
నికి అలవాటు వడాడు, ఆ ఆరాధనాతత్యంలో మునిగిన భావకవికి తన చుట్టూవున్న, 
ము చీమ చిటుకు) = మన్నా బాధామయంగా "తోచింది. 
చ సంభవిస్తే తనకు ఆపద కలిగిన్ను బాదపడ్డాడు, ఆ అప 


+ తికి కరగ దాడిని తన బాధగా సీం కరించి మదన పవాడు. 
ప a 


క 
EN 
3౦ 


లేత చిగురుల్ని మేస్తూ ఓగరూ పొగరూ నిండిన గొంతుకతో 
కూ యని హూసే కోకిలకు సంభవించటోయీ ఆపదను ఊహించిన కవి బాధతో 
కోయిలను "హెచ్చరిక చేశాడు. ఆ హెచ్చరికలో బాధామిశిత మైన కవి హృదయం 


ర 


నిపిస్తూ తలి ఆత్మా శ యతాంైన్ని వ్యక్తం చేసింది. గానమా ధుర్యాన్ని ఒలి 
కించే వారికి (ప్రాణాలు సైతం లెక్క లేదేమో అన్న ద్యాసలో కోయిల మధుర 
గానం చేస్తూ వుందేమో అనుకొంటూ ధథావకవి _ 


“వెన్నకన్నను మృదువగు కొన్ననలను 

మెక్కి. కొమ్మాని గున్నపై నక్కి పంచ 

వు స్వరంబున నవ్యక్తమధుర గాన 

మును వానర్చెదు, కోకిలా! వెనుదిరిగి 

చేరువనేయున్న హాని వీషీంపవేమి? 

గానలోలత్వనున( బాంణమైన విదువ 

దలతువా యేమి? గాన (పియులకు దేశ 

కాలములు లేనిమాట నిక్కమ్ము సకల అన్నాడు. 


ఇలా అనటంలో కోకిల గాన మాధుర్యాన్ని కొనియాడటంతో బాటు దానికి సంభ 
వించటోయే ఆపదని కూడా పెల్లడిచేస్తూ తన బాధని (ప్రకటించాడు. మాధుర్యం 
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ఒలికించే కోయిలకు కలిగే బాధని కవి తనదిగా (గ్రహించి బాధపడ్డాడు. బోట్ల 
వాడు కోకిల వెనుక దాగి వింటిదెబ్బతో కోయిలను కూల్చడాలికి (ప్రయత్నంచేపు 
వుండగా కవి ఆ హానిని కోకిలకు తెలుపుతూ, తన భావాల్ని ఇక్కడ ఆక్మాగష 
ధోరణిలో [పకటించాడు. 


ఇలాగే (పకృతి సహజమైన చం(దగహకణాన్ని చూడబోతూ ధాసకకి 
చం|దునికి జరగబోయే ఆపదని తలచుకొని చంద్రుని కే హెచ్చరికచేస్తూ . 


“మంచిరోజు కాదోయి, చందమామా 

మంచిదారి కాదోయి చందమామా 
'ఇం్మదధనసు విమానాన 
చందమామ యెచటికంత 
తొందరగా బొయ్యేవోయ్‌, 
ముందుకీడు తెలియదేమొ?*55 


అని (పళ్నీంచాడు. అంతటితో ఆగక చంద్రుని ఆమాయకుడై న భావకవి ఏమో 
అన్న భావంతో *కవిలా గున్నావు” అంటూ ముందూ వెనకా ఆలోచించకుండా 
త్వర పడుతున్నావన్నాడు. చందుని భావకవి తనతోనే పోల్చుకోవటంలో కొంక 
ఆత్మా[శయత్వమే ఉంది. [పకృతి సెతం చందునికి కలగబోయే ఆపదకు మౌనం 
వహించిందని భావించిన భావకవి చందమామను అసలు రానేవద్దు అంటూ _ 


“రాబోకు రాటోకురా చందమామా! 
రాహువు పొంచున్నాడురా తోవలోన। 

ఆకొక్క-_ టైనాను 

అల్లాడకున్నాది 

మబ్బుల్ల పె నేదో 

౧M a 

మాయక'ప్పేపింది 1రాటోకు॥ 

తెల్లన్ని సీకాంతి 

| నల్లనయ్యేనురాః 

cc? 
చల్లన్ని సీ మోము 
సన్నగిల్రేసురా। 1రాటోకు॥ 
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సరమ రాకాసిరా 
పాపిష్టి రాహుస్ప 
మితి లా నినుబటి 
ఎవ టె 
మింగటబొయే్యనురాః 56 ॥ రాబోకు 


అని అన్నాడు. (పకృతి సహజమైన థాధగొలి'పే [పతి కదలికకు భావకవి చలించి 
ఫోవటం, బాధపడటం ఇక్కడ చెప్పటం జరిగింది, ఇటువంటి స్ధితి కవి సుకు 
మార మనస్తత్వాన్ని, అమాయకత్వాన్ని (ప్రకటిస్తూ ఆత్మా శయత్వాన్ని కలిగివుంది. 


భావకవి సుఖదుఃఖాత్మకమెన విషయాలకు మాత మే (ప్రకృతిని ఆశ్ర 
యించి ఆత్మాశయ ధోరణుల్ని వ్యక్క౦ం చెయ్యటమే కాకుండా పూర్వజన్మ వాస 
నల్ని, పరమాత్మ తతా కన్నీ (సకృతికి ఆఫాదించటంలో కూడా ఆత్మా శయత్వాన్నే 
(పకటించాడు, 


“దారికోవల _కేమ దనరారు గటీక 
యెంత 'మెత్తందన మెంతటి _పోది 
యెంత (కొత్తందనమిగురొత్మనీవు 
మొన్నగా( గురిసిన ముత్యాల, జగ్గికి. 
మురిపాల గుబురువై సెరుగుదున్నా వె? 


షన్ను నీవై &ివో యెిఫిర్లికిదెలియు 
ముందు గతించిన పృట్టువ్నలందు 
ఈవు నేనాధునో యెవ రెబుంగుదురు 
దాజోపు జన్మాలరాక పోకలక్రు” 57 


అని గణిక మొలకెత్తటం చూసి సంతోష పడుత్తూ ముందు వెనుక్షట్లి జనాల్లో 
ఇద్దరూ దైవ నృష్టిలో ఒకే. ఆవుతార మో అని భ్లాష్లించాడు. ఇక్కడ కవి 
ప్రకృతికి ౩ తనకు ఆభేదాన్ని (పకటించుకొంటున్నాడు. దై దెవ సృష్టిలోనే కాక భావ 
కవి దృష్టిలో కూడా తనూ, గడ్డిపర కౌ ఒకే అంశాలు అన్న షమ 25 రద కాన్ని 
ఆక్ష్మ్యాశయ రీతిలో వెల్లడించుకొన్నాడు, 
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భావకవి దృష్టిలో (ప్రకృతిగత మైన అంశాలకు తనకు ఎలా తేడా లేరో 
ఆలాగే (పకృతి ఆంళాలకు భగనంతునికీ కూడా తేడా లేదన్న భావమే పొడ 
చూపింది. సృష్టిలోని (ప్రతి ఆణుపులోనూ కొల్పనిక కివుల్లాగా భగవంతుని స్వరూ 
పాన్ని దర్శించటం భావకవిత్వం అయింది. ఆ కకం కాడా ఆత్మా శయంగానే 
వెలికి వచ్చింది. 


“సుఖము పఫొాలనునందు (వాసుకుని యెవరు 

పుట్టిరో వారికి వసంతముసుమనో జ్ఞ 

మైనగానిమ్ము “నాకునీవన్న* మేను 

జలధరించును ఓయి ఆషాఢ జలద; 

నిను మదీయ గిరాంవీధి విలిపి శైవ 

సాంధ్య తాండవ నూపుర స్వనము లొలుక జేసితిని' 58 


అని ఆషాడ మేఘ ఘాల్ని మనసులో ఉంచుకొని తన్‌ తాండవ నూపుర స్వనంగా 
దాని శబ్దాన్ని భావించాడు. ఇక్కడ (పకృతి గతమైన ఆంశాల్లోకి భావకవి అంత 
ర్యుఖుడై పరమాత్మ తత్వాన్ని దర్శించి ఆ దర్శించిన సౌభాగ్యాన్ని ఆత్మాశయ 
ధోరణిలో (పకటించటం ద్యోతకమొతూవుంది 


(వణయం . ఆత్మాశయత్వం : భావకవిత్వం అంతా ముఖ్యంగా |వణయ 
భావనామయంగానే సాగింది. భావకవిత్వం ఆంటే (పణయ కవిత్వం అని ఆనిపిం 
చేలా భావి కవిత్వంలో (ప్రణయం గూడుకఖుకొంది. దేవతల శృంగారాంకాల్నో, 
రాజాల (ప్రణయ సంఘటనల్నో, చార్మితకవ్యక్తుల (పేమ కథల్నో ఆలవాలంగా 
తీసుకొని అలరారిన |పాచీన కవితమంతా వస్త్వాశంయంగానే వెలువడింది. 


కాల్పనిక కవుల సం పదాయానుసారం వెలువడిన భావకవిత్వంలో (ప్రణ 
యం ఆక్యాశియంగా సాగింది. పాళ్చాత్య కవుల (“పేమతత్వం, ఊహోా[ ప్రేయసీ 
సృష్టి, పలాయనవాచం, విషాద మాధురి మొదలై న ఆంళాలు _పణయ కవిత్వం 
లో మాతవంగా పొడచూపా మి, అందువల్ల భానకవిత్వంలో (పజయం కొత్త 
పుంతణ చొక్కుతూ ఆత్మాశ్యయత్వంలో "వెలువడింది. 


అట్లని భావ కవిత్వంలోని (పణయమంతా ఆశ్మా(శ్రయ ' పద్దతిలో కానసా 
గిందవి చెప్పడానికి వీల్లేదు. (ప్రాచీన కావ్య పద్ధతుల్ని. అనుసరిస్తూ రాయపోలు, 
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అబ్యూరి, దువ్వూరి, వెంకట పార్వతీశ్వరుల వంటి భావకవులు పజయ కవిత్వాన్ని 
వస్తాశియ పద్ధతిలోనూ రచించారు. అందువల్ల భావకవిత్వంలో |పణయం 
ఎని యణ a 

కొంత వస్త్వాశళయంగానూ మరికొంత ఆత్మాశయంగానూ కొనసాగినట్లు కని 


పిస్తుంది. 
ముందుగా (పొచీన కవితా పద్దతుల్ని ఆశ్రయించి వస్త్వాశయంగా వెలు 
న్‌ 1 అద 
వడిన [పణయ కవిత్వాన్ని గూర్చి ప్రస్తావించి అటు తరువాత అక్కా శయ పద్ద 
తుళోవె లికుఠికిన (సణయ కవిత్వాన్ని గూర్చి విష్పలీకరిసాను. 


భావకవిత్వంలో వస్తువుకు (పాధాన్యత లేదు. అంత మా(తాన భావకవిత్వం 
అంతా వస్తు రహితంకాదు. రాయ(పొలు వారి తృణకంకణంలో కవి అభి పా 
యాలే పాత్రల ముఖంగా న్యకృమయ్యాయి అందులో ఒక చిన్న కథ, రెండు 
పాతలున్నాయ. దాన్ని కేవలం ఆత్మాశ్రయకావ్యం అనడానికీ వీల్లేదు. కాబాట్టి 
భావకవిత్వంలో వస్త్వాశగయ రీతికి చెందిన కావ్యంగా దాన్ని పీర్కానవచ్చా! అన్న 
నారాయణ రెడ్డీ ఆధి పాయం (ప్రకారం రెండుమూడు పా(తలుండి, [పణయేతి 
వృత ప్రధాన మైన భావకవిత్వం వస్త్వాశ్రయ రీతిలో నడచిన కవిత్వం అని 
చెప్పవచ్చు. 


ఇక్కడ ఇంకో విషయంకూడా గుర్తించాలి. తృణకంకణంలో కవి అభి 
పాయాలే పాతల ముఖంగా బహీర్ష్శతమయ్యాయి. ఆనటంచేత ఇక్కడ ఆత్మా 
(శయత్వం చోటుచేసుకొంది అని అనుకోడానికి అవకాశంలేదు. కారణం కవి 
స్వీయానుభూతులు కాక కవి అభీ పాయాలు మాత) మే ఇక్కడ ప్మాతలముఖంగా 
చెప్పటం వల్ల వస్త్వా[శయ పద్దతే ఇక్కడ కనిపిస్తుంది. కవి స్వీయానుభూతు 
లకు, అభిప్రాయాలకు చాలా వ్యత్యాసంవుంది. కవి అమలిన శృంగారాన్ని తన 
(ప్రణయ కవిత-౦ంలో ఇవర పాత్రల ద్వారా వ్యక్కం చేయ్యటం తన అభి పాయాల్ని 
(పకటించుకోటం కోసమే. (ప్రణయానికి, (ప్రేమకు సంబంధించిన కవి అను 
భూతులు కవి అభ్మిపాయాలకం కే భిన్నంగా వుండి Cee తంల 
త్వాన్ని కలిగి పుంటాయి, అంటే కవి అభ్మిపాయాలు వేరు. అనుభవాలు, అను 
భూతులు వేరు. కవి అనుభవాలు ఆనుభూతులు కూడా పాత్రల ముఖంగా కాక. 
కవి తనకుతానే వెరిగా _పరిటించుకొన్నప్పుడు అవి ఆత్యాశరియాలె, తాయి. 
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కాస కవిత్వంలో [పణయేకి వృత్తాలు కలిగిన రచనల్లో. రాయ్యుపోలు స్వా 
“తృణకేరకణం” “కష్టకమలి “స్వప్నకుమారము, “అబ్బూరి వారి మల్లి కాంబ', 
వెంకటపార్వతీశ్వరుల “జలమాలిక'. దువ్వూరి రామిరెడ్డి “కడపటి వీడ్కోల", 
కాళ్ళకూరి గోపాలరావు “స్నానఘట్టము”, విశ్వనాథ సత్యనారాయణ “కిన్నెరసాని 
పాటలు”, “కోకిలమ్మ పెళ్ళి” వంటి రచనలు వస్వాశంయ ధోరణిలో నడిచాయి. 
ఇవన్నీ తృణకంకణంలోలాగే చిన్నచిన్న ఇతి వృత్తాలతోను, రండుమూక్రు 
పాతల [పాముఖ్యంతోనూ వస్తాశళయంగా కొనసాగాయి. 


తృణకంకణంలో ఒకనాటి (పేయసీ (పీయులు తిరిగి కలుసుకొన్న తగు 
వాత ('పేయసికి వివాహమైన సంగతి (పియుడు తెలుసుకొని అప్పుడే రచించిన 
తృణకంకణాన్ని ఆమె చేతికి తొడిగి తమ స్నేహం కలయిక లేకుండానే అపూర్వ 
'మెందని చెప్పీ “సౌదరీి ఆని సంబోధించి వీద్కో_లు చెపాడు, ఆమెకూడా వలప్ప 
టుంగరాన్ని ఆతని (వేలికి తొడిగి తమ |'పీమళాశ్వత'మైందని, మరువరానిదవి 
చెప్పి విడిపోతుంది. ఇక్కడ (పేయసీ (ప్రియులు రెండు పాత్రలుగా వారి పవి శ్ర 
మైన (పజణయ వృత్తాంత మే ఇకి వృత్తంగా తీసుకొని రాయ పోలు వస్తాాశయ 
కావ్యంగా దీనిని తీర్చిదిద్దారు 

“కష్టకమల'"లో కూడా రెండుమూడు స్మాతలతో చిన్న కథతో కావ్యం 
రూపు సంతరించుకొంది. కమల, పూర్ణ, కుమారులు అనువారి మధ్య ఇతివృత్తం 
"పెంపొందింది. కమల, కుమారులు చిన్నప్పటినుంచీ స్నేహితులు. కుమారుడు 
విద్యాభ్యాసం కోసం పట్టణానీక్‌ వెళ్ళి కమలపై స్నేహభావాన్ని (పేమగా మాళ్ళు 
కొని ఆమెకు ఉత్తరం (వాయగా ఆశ్చర్య పడుతుంది? ఉయ్యాల ఊగుతూ దైవ 
వళాత్తు కమల మరణిస్తుంది, ఇక్కడ సోదర సోదరీ భావం వున్నచోట [ప్రణయ 
పనికిరాదను విషయాన్ని చెప్పడానికి ఈ ఇతివృత్తాన్ని రాయ్య పోలు వారు స్వీక 
రించారు, ఈ రచన వస్త్వాశంయంగావే కొనసొగినట్లు స్పష్టం. 

“స్యప్నకుమారము” (వణయెతి వృతృ(పాధన్యమే ఆయినా ఇందులో 
స్వప్నవృత్తాంతము వివరింపదిడి వన్త్వాశంయతని కలిగివుంది ఒక యువకుడు 
రాకిం స్వప్నంలో కనిపించిన నుందరిని చూసి మోహించి తన మోహాన్ని వ్యక్షం 
చేస్తాడు. ఆసుందరి అతనికి మధుపాత నందిస్తుంది. అయినా యువకుడు 


సంతృప్తి చెందడు, మళ్ళీ మోహ భావాన్ని [పకటించగా సుందరి. అతనికి: పరిశుద్ద 
మైన పేమ సిద్దాంతాన్ని వివరిస్తులది, 
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ఇలాగే అబ్బూరి వారి “మల్లి కాంబ'“లో కూడా ఇతివృత్త నిర్వహ జ మేవుండి 
వస్వాశంయతే కన్పిస్తుంది, వివాహితయైన మల్లిక దగ్గర కమల తన | పియుని 
se అట్‌ యా గా గ 
దగర నుండి వచ్చే ఉత్తరాలను దాస్తూ వుంటుంది, అవి మల్లిక భర్నకంట బడ 
గి అజో 
శాయి ఆతడు వాటిని తన భార్యకే (వాసినవని భ్రమించి ఆమె మరణానికి కారక 
గరొతాడు తరువాత వాస వాన్నెరిగి బాధపడతాడు. ఇక్కడ కూడా మూడు పాత 
లతో, ఒక చిన్న కథగో (పణయ (పధానంగా కావ్యం తీర్చదిద్దదిడి వస్తాషశయ 
శనే కలిగివుంది. 


వెంకట పార్వతీశ్వరులు “జలజమాలిక'లో సాహసియైన యువకునికి తమ 
కమార్కెనిచ్చి వివాహం చేయకూడదని భావించి అన్నపూర్ణను ఆమె తల్లిదం డులా 
-రొకరినికిచ్చి వివాహాం చేయడానికి నిశ్చయం చేస్తారు. ఆ సంబంధం కుదరదు, 
తరువాత అన్నహర్హను ముందటి (పియుడై న చందం శేఖరునికి ఇవ్వడానికి ప్రయ 
త్నించగా అతని తండి9 యిష్టపడడు , చివరకు అన్న పూర్ణమరణిస్తుంది. ఇలా 
'జలజమాలిక' కూడా కొన్ని పాతిలకోచిన్న ఇతి వృత్తంతో "ప్రేయసీ పియుల 
వివాహ విషయం (పస్తావితమై వస్త్వాశయంగానే కన్పిస్తుంది, 


కాళ్ళకూరి గోపాలరాపు “స్నానఘట్టం” వీటికి భిన్నమైంది. “సౌందరి” 

నాయికా సాందర్యాన్ని “ద౦ష్టలు" సందర్శించటం వివరిరిపదిడి, నాయికయైన 

“ఫౌందరి"ని నాయకుడై న “ద౦బలు” చూడటం ఆన్యవాజ్యంతో _పణయభావాన్ని 
న్‌ు లు 


పరిపసషం చేనూవుంది. 
(a) a.) 


“విశ్వనాథ “కిన్నెరసానిపాటలు” వస్త్యాశంయంగానే కొనసాగాయి. వీరి 
కిన్నెరసాని పాటన్లో నాయిక “కిన్నెర. ఒక నది. దాని దగ్గర వున్న కొండే 
నాయకుడు. ఇందలి ఇతివృత్తం వసుచరిత%లోని శుక్తిమతి, కోలాహలుల ప్రణయ 
ఇతివృత్తాన్ని పోలి వస్త్వ్వాళశంయంగా కొనసాగింది. కిన్నెరకు అత్త పెటే ఇబ్బం 
దులు కష్టంకాగా భర్తతో విన్నవించుకొంటుంది. భర్య అత్తను ఏమీ అనకపోగా 
కిన్నెర ఆవేశంతో అడవులవెంట పరుగులు తీసి ఆతని కౌగిట్లో [వాహ రూపం 
దాకస్స్తుంది, భర్ష విలపించి విలపించి శల అవుతాడు. ఈ విషయం (పతిషాద 
నల్లో “కిన్నెరసాని పాటల్లో వస్తాశయమే చోటుచేసుకుంది. విశ్వనాథ “కోకి 
అమ్మ “పెళ్ళి కూడా ఇలాగే వస్త్వాశ) యత్వా న్నే కలిగివుండి, ఇందులో పకృతి 
గత మైన అంళాలకి పెళ్ళి చేయటం నూతనత్వం. గానమాధుర్యాల్ని ఒలికించే 
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“కోకిలమ్ము"కు సువాసనల్ని వెదజల్లే “సాలరాజా”కు అడివంతా తోరణ్రాల్రూగా 
వివాహం జరుగుతుంది, ఇక్కడకూడా పణయభావమే పీతిపాదిత మైన వస్తా 
శ్రియ రచనే కనిసిస్తు ది. 


ఇలా స్వల్పమైన ఇతివృత్తంతో, పరిమితమైన పాతరలతో, అమలిన 
శృంగారతత్వంతో ప్రేయసీ పి్గియుల ఎడబాటును చితిరించటంకోపాటు కొన్ని 
సందర్భాల్లో వివాహ పర+వసౌనంగా పిజయాన్ని వరించటంతో పిణజయ కవి 
650 లి ణు 
త్వం పా9చీన కవిత పోకడల ఎ అంటి పెటుకొని వసా౭ంశ9యంగా కొనసాగిందిగా 
కనిపిస్తుంది, 


ఇకభావ భావకవిత్వంలో వస్త్వాశరియంగా కాకుండా కేవలం ఆత్యాశయ 
ధోరణిలో కొనసాగిన పొణయ కవిత్వాన్ని గూర్చి వివరిస్తాను. 


భావకవుల ప్రణయ కవిత్వం వస్వాశం యంగా కొనసాగినా అదికభాగం 
ఆక్మాశీయంగానే పువహించింది. భావకవిత్వంలో ఆత్మాశగయంగా జాల్వారిన 
హజయ కవిత్వాన్ని ఈ కింది అంశాలుగా వింగడించి పరిశీలించవచ్చు. 


[పజయ తత్వం : థావకవుల (పజణజయ విషయంలో ఒక నూతనమైన పద్దతిని 
ఆశరయించారు స్త్రీ పురుషుల మధ్య పిజయ భావం కంకే ఎలాంటి కామ 
వాంఛలు లేని స్నేహమే ముఖ్యమని భావించారు, ఈ విషయాన్ని దృష్టిలో వుంచు 
కొనే రాయ పోలు ఆక్మాశయ ధోరణిలో రచనలు చేయకపోయినా కాల్పనిక 
కవితా సంప్రదాయాన్ని కలిగి వున్న పిణయ కవిత్వాన్ని రచించి భావకవులక 
మార్గదర్శకుడయ్యాడు. కృష్ణశాస్త్రి ప్రేయసీ వియోగంతో కంఠ దఘ్నంగా 
విలపించి, విలపించి ఆత్మాశంయ ధోరణిలో (వణయ కవిత్వాన్ని రచించి “ఆత్మా 
శయ (పేమకవితకు ఆద్యుడు'5ి గా నిలిచాడు. కృష్ణళాస్త్రి తరువాత ఆత్మాశయ 
సద్దతిలో (పణయ కవిత్వాన్ని రచించినవారిలో బిసవరాజు, వెంకట పార్వతీశ్వర 
కవులు, అబ్బూరి. నాయని, వేదుల నండూరి, మల్లవరపు, విశ్వనాథ, “పేర్కొన 
దగినవారు. వీరుకూడా కృష్టళాస్రీ లాగే (పేయసీ వియోగంతో కృంగిపోయి దుఃఖ 
భారంతో [పణయ. గీతాల్ని ఆలపించారు. 


(వీమతత్వాన్ని, పొందర్య కాంక్షని, భకి,భావాన్సి, దేశభకి,ని నింపుకొని 
రచనలు చేసిన భావకవి (పణయానికే ఆ గతాంబూలం ఇచ్చాడు, (పేమ (పజ 
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యం, ఇవి రెండే బావకవికి ముఖ్యం అనిపించాయి. అందువల్ల పాచీన కవుల్లో 
సంభోగ శృంగారం కంకి సౌందర్యదృష్టిని, ఆత్మగుణ సౌందర్యాన్ని, ఉదాత్త 
(వణయాన్ని దృష్టిలో వుంచుకొని భావకవి [పణయ కవిత లల్లాడు, అతని [ప్రణయ 
కవిత్వ౦లో (పతి పాదిత మైన (ప్రణయ తత్వం విలక్షణంగా వుంది, కలయికని 
గాక ఎడబాటును కోరుకొనేదిగా, ఆ ఎడబాటులోని దు॥ఖాన్నే ఆనందంగా స్వీక 
రించి అనుభవించేదిగా పుంది. అంతేగాక భావ కవులు |పణయం ఎందుకు? అలి 
(పళ్నీంచుకొని తమ _సణయ తత్వాన్ని (పకృతి సహజమైన (పవృ త్తిగా చిితీక 
రించారు. 
జన్మ సాఫల్యం సొందాలంకే భావకవి రాసింశతై నా వలపు రుచి తెలుసు 

కోవాలన్నాడు సమస్త సుఖాల కంపే కాసింత వలస కలిగి ఆ వలపు ఫలించక 
పోతే దుఃఖించడంలోనే సంతృప్తి, సంతోషం వుందని అభిప్రాయపడుతూ ఆ 
అభీ పాయాన్ని _ 

“వలపెరుంగక (బతికి 

కులికి మురిసే కంతి 

వలచి విఫలమ్మొంది 

విలపింప మేలురా! 

చెలి వలపు లేనినీ 

కలిమి కాల్పనెః, వినుము, 

వలపు తీగనె జీవ 

ఫలము కాయునురా? 


(పేమ కంకి ఎక్కు 
వే ముందిరా ఎల్ల 
కావ్య పదవుల కన్న 
[“పేమయెక్కువరా! "60 


అని ఆంటూ [(పణయాన్నే జీవితంలో అన్నింటి కన్నా ముఖ్యమైందిగానూ, 
ఉత్తమమైందిగానూ మే_ల్తరమైందిగానూ భావించాడు, ఈ భావనలో కవి ఆత్మగత 
భావాలే ఇతరులకోసం కాకుండా "భావకవి తనకోవమే చెప్పుకున్నట్లు ఆత్మాశయ 
ధోరణిని వెలిబుచ్చాడు, సామాజిక స్థితి గతుల్ని గూర్చి పట్టించుకోకుండా 
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భావకవి (పేమ కవిత్వం వైపు మొగ్గు చూపటానికి [పేమ అన్నింటి కన్నా 
Me అనే దృఢ విశ్వాసం కలిగే ఆత్మ పభోధం కావించుకోవటం ఇక్కడ 
కనిసిస్తుం 


భావకవి అటువంటి (పణయాల్ని,. (పేమను గూర్చి చెప్తా (పకృతిగక్ర 
ఆంశాలెంత సహజమో మానవునిలో ("పేమ భావం, (పణయభావాల అంత సహజ 
మంటూ. 


“సౌరభములేలచిమ్ము బుష్యవజంబు? 
చం దికల నేల వెదజల్లు జందమామ; 
ఏలసలిలం౫ు పాటు; గాడ్చేల వినరు? 


ఏలనాప హృదయంబు (“పేమించునిన్ను? "6! 


ఆని తన భావాన్ని (పకటించాడు. పూలెందుకు సువానల్ని వెదజల్లుతాయో, చంద 
మామ వెన్నెలనెందుకు కురిపిస్తుందో, నీరెందుకు పారుతుందో, గాలెందుకు 
వీస్తుందో, అందుకే హృదయం కూడా (పేమిస్తుంది అన్న భావం భావకవి (పేను 
దృక్పధాన్ని చాటుతూ ఆత్మా శయత్యాన్ని కలిగివుంది. 


[పకృతి సహజమైన ఈ (పేమ భావం భావ కవినే కాక (పవంచాన్నంకా 
ముంచి వేసేదిగా అనిపించింది, అందుకే (పేమలోనే ఈ లోకం పుట్టిందో, లేక 
(పేమే లోకంలో జన్మించిందేమో లేక ('పేమే లోకమయ మయ్యిందే మో అని 
భావకవి అభి పాయ పడ్డాడు. తనూ, తనతోటి భావకవులూ ఇలా (పేమకు 


[పాధాన్యాన్ని ఇవ(టాన్ని విశాల దృక్పథంతో పేర్కొన్నాడు, అందుకే అక్కా 
(శయ రీతిలోనే (“పేమ కళ్వాన్ని గూర్చి భావకవి. 


“ఏమయిన నేమి కొంచెమూహించి చూడ 
(వేమమయుడీశ్వరుడు, సృష్టి (పేమమయము 
[పేమ మయులెల్ల జీవులు (పేమ యొక"టె 
పావనంజై నదని బోధపడుచునుండె'క2 


అని విశ్వ వాప్తమైన అంశంగా (పేమని, (పేమ తత్వాన్ని తన అనుభం ద్వారా 
పేర్కొన్నాడు, 
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ఇం తేకాదు చెట్టు మొగ్గ తొడగటం, మొగ్గవికసించటం పూలు సౌరభాన్ని వెదజ 
ర్ల్‌టిం వలవు గుబులొ నటం _ఇవ వన్నీ కూడా (“పేమకొల కేఅని కంఠోక్తి, గా చాటాడు. 
భావకవి (పేమ విషయంలో ఎటువంటి ఆధి పాయాన్ని వెలిబుచ్చాడో (పణయం 
విషయంలో కూడా అదే అభిప్రాయాన్ని _సకటించాడు. భావ కవి దృష్టిలో _పేమ, 
(పజయం ఒకే ఆంశాలుగా భాసించాయి. భావ కవుల (పణయం అమలిన మెందీ, 
సవిత మెందీ కాబట్టి (పేమకు, (పణ మానికి భేదం లేకుండా పోయింది వాళ్ళ 
దృష్టిలో. అందుకే జగమంతా (పేమమయంగాన్తూ లోకమంకా (ప్రణయ మయ 
మెందిగానూ అగుపించింది అలా అని పించటంలో భావ కవి, 


“బిజయమే లోకమై _పర గిన చోట 
బంణయ శకుంతద౦ = పతులమై మనము 
(పణయరీలామృత _ రస తరంగ ముల, 
బంణయ డోలా పరం _ పరల మధ్యమున. 
[బణయాన దోగుచు( _ జరిణయ గితముల( 
బంణయంబు పల్లవిం - పంగంభాడుకొనుచు.( 
బణయ రూపానంద - భాగ్యంబు(గాంచి 
పిణయ శాసనమున( _ బిణయ రాజ్యంబు 
పాలింతమి కరమ్ము"63 


అంటూ భావ కవి (పణయ మాధుర్యంలో తేలి యాడుతూ పణయ రాజ్య పరి 
పాలన కావించాలనుకోవటం భావ కవి (పణయ తత్వాన్ని వ్యక్త పరుస్తూ ఆత్మా 
శరయతని కలిగిందిగా వుంది. 


(పేయసీ సాక్షెతారం : భావ కవుల [పణయానికి ఆలందిన మైన పేయసీ 
సృష్టి కొంత వాస్త వికతన్మి మరికొంత-ఆవా ప్తవికతని సంతరించుకొని జరిగింది. 
హృదయేశ్వరిలోని తల్లా వజ్బ అ నాయిక, సౌభద్రవి ప్రజయయాత్ర లోని నాయని 
వత్సల వా స్తవాన్ని నింపుకొన్న కవికి పరిచయంవున్న నాయికలు. కృష్ణశాస్త్రి 
ఊర్వశి. అడవిబాపి రాజు శళికళ లౌకిక వాసనల కతీతఈమైన ఊహా (పేయసులు, 
విశ్వనాథ కిన్నెర, నండూరి ఎంకి కవుల వైయక్తిక క జీవితంలో ఏ మాతం 
సంభింధ వున్నవారు కారు.6* ఇటువంటి నాయికలను భావ కవులు తమకోసం 
సృష్టించుకొని వారితో తమ వలప్పను డ్రకకేంతారు 
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ఇలా భావ కవులు తాము నిత్యమూ చూస్తూ పరిచయం కలిగిన తరుణు 
లన్నో లేక ఇహ లోక సౌందర్యాన్నంతా (పోగు చేసి ఒక సుందరాకృతిగా నిర్మిం 
చుకొన్న అపురూప సౌందర్య రాసుల్నో, లేక ఊహోధిక్య౭తో, ప్రావీన 
తత్వంతో మనో ఫలకంపై చితిషించుకొన్న దివ్యాంగనలనో |"పేయసులగా 
భావించటంతో వారు అనేక రూపాలుగా భావ కవులకు దర్శన మిచ్చారు. ఆయా 
కవి సుకుమార మనస్తత్వాన్ని బట్టీ ఆయా కవి కోరుకొనే సౌందర్యాన్ని దిట్ట 
భావ కవుల (పేయసి వారి అభిరుచులకు అనుగుణంగా సాక్షెత్కరించింది. భావ 
కవులు తాము దర్శించిన (పేయసీ సౌందర్యాన్ని, అమె గుణగణాల్ని వర్షించ 
టంలో ఆత్మా_శయత్వమే పాదులు దన్నుకొంది. 


వాని ష్‌ ఆలో అన ౨ 3 ws 
భావన కవుల్లా (పేమ కవిత్వానికి మకుటం పెట్టిన కృష్ణళా స్రీ _బయసి అలౌ 
కిక గంధాన్ని పులుముకొన్న ఊర్వశి, ఆమే రూపు రేఖల్ని హావ భావాలను కవి 
మనోహరంగా భావించాడు. ఆ భావాన్నే మన ముందుంచాడు, ఆమే “పాణము 
నకును, (బాణమౌ (పాణకాంతిక్‌ గా కవికి కనిపించింది. అంతేకాదు భావకవికి 
ఎన్నో (పకృతి అంళాలుగా ఆమె దర్శన మిచ్చింది. కృష్ణ శాస్త్ర కాను భావించి 
సాకేత్క_రింప చేసుకొన్న ఊర్వశిని. 


“సీన్సు తొలి పొద్దు నును మంచు తీవ సొనవు 
సీవు వర్షా శరత్తుల నివిడి సంగ 

మమున బొదమిన సంధ్యాకుమారి, వీవు 
తిమిర నిక్వాసముల మాసి కుములు శర్వ 
రీవియోగ కపోల పాళి కవు సీవె, 

నీవె విట్టూర్చు, నీవె కన్నీరు, విశ్వ 

వేదనా మూల్య భాగమీవె నిజమ్ము 

నేగ ళమ్మార పాడు కొనిన యఖాత 

తోక గీతమ్ములందీవె శోక గీథివి। 

ఊర్వశీ। (పేయసీ:"66 


ఆవి ఆత్మీయతా ము(దతో (పకటించాడు. కృష్టశా స్రీ ఊర్నళి [పకృతి ఆంళాలకో 
భాసించింది, అంకేకాక కవి వేదనలోనూ, నిట్రూర్చులోనూ, కస్నీరులోనూ, శోక 
గీతంలోనూ ఆమె కనిపించింది, ఇలా తన పైన, తనకు నచ్చిన విషయాలతో 
కషశా స్త్రీ తన (పేయపిని ఊహ చేయటం ఆత్మా శయత్వమే, 
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నండూరికి అతని పేయసి ఐన ఎంకి పల్లెటూరి పడుచు పిల్లలా సొకెత్క 
రించింది, ఆమె అమాయకురాలు పూర్వజన్మ వాసనలు ఆమెకేమి తెలియవు. 
రాబోయే జన్మలో ఎలావుంటామో అంటే (పియని మాటలకు బెంబేలు పడి 
పోతుంది, నండూరి ఎంకి స్వచ్చమైన (పేమను మూట గట్టుకొని అడవి మల్లెలా 
పరిమళకాల్ని వెద జెల్లేదిగా కనిపించింది అంతే కాదు నండూరి వారి ఆధిరుచులకు, 
అభీ పాయాలకు అనుగుణంగా రూప్ప సంతరించుకొని ____ 


“మెళ్ళో పూసల పేరు 
తల్లో పూవుల సేరు 
కళ్ళె త్రితే సాలు 
కనకాభి సేకాలు1"67 
సేదిగా కనిపించి ఆటువంటి ఎంకి వంటి పిల్ల లేదోయి ఆని అవిపించేలా 
సాక్షెత్క_రించింది, ఇంకా ఎంకి సౌందర్యం పల్టీ యుల ఆందాన్నే సంతరించుకొని. 
సెక్క_టి సిన్నీ మచ్చు 
. సెపితే సాలదు లచ్చ! 
క్క-నచ్వే యేలు 
వొచ్చర. వాయిడూరాలు'శకి గా రామోరింటికైనా రంగు 
తెచ్చే పిల్లగా, నండూరి గుండెను నమిలి మింగిన పిల్లగా కనిపించింది, ఈ 'ఎంకి 
సొక్షత్కారంలో ప్లై పడతి రూప సౌందర్యం నండూరి వారికి నచ్చిన రీతిలో 
చితితమై కివి న్య క్తిగత ఆధిరుచిన చాటిచెప్పుతూ ఆక్క్మా|శ యత్వాన్ని కలిగివుంది. 
నాయకునికి “పే]యసికీ “తిభువనమ్ములలో రసోగ్దీపనమ్ము వెల్లి విరి 
యించు ప్రణయ రూపిణి" గానూ. “ఆమృతమునకు మాధుర్యమ్ము లలమించు 
కలశ వారాశి గానూ,70 'న్వర్ల భావమ్మునందు నిప్ఫారి దివ్య ళోభలడరించు 
నిర్మల జో్యోతి*7! గానూ సొక్షాత్కరించించి, 


మల్ల వరపు "ప్రేయసీ సాక్షాక్కారంలో కూడా కవి మనోగత భావాలే 
చెప్పబడి ఆత్యా శగియతని కలిగి వున్నాయి. ఆయన _ప్రేయసి మంచు కన్నీటి 
తామర వదనంతో |పియ సభిగా,72 “దుస్పష కోకలో క రాజ్జిగా'?3 “ఆమాయిక 
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జాలగ్యా74 మధుర గాన జీవి*75 సాక్షాత్క_రించింది, అంతే కాదు *తారాకోవ 
లాంగి'76 గానూ, “తేజోస్నిగ్గదేహ'77గానూ సాక్షెైత్కరించి __ 


“భువనాలందలి సుందరోజ్వల (శ్రీలూ 
కవనంలో కలగీతమంజా భావాలూ 
నవమందాకిని శీత వాత పోతాలు'?రి 


తళుక్కుమని స్ఫురింపజేసింది ఆమె ఒక దివ్యాంగనగా చితిించబడింది. 


ఇలా భావ కవికి నచ్చిన విషయాలతో తన 'పే'యసిని భావించి అఖి 
వర్షించటం వల్ల ప్రేయసీ సాక్షాతారంలో భావ కవులు ఆత్మాశ9యత్వాన్నే 
ఆశ౦ మించిన రచనలను వెలవరించారు, 


సంయోగ సుఖం : హుకృతి గతమైన అంళాలెంత సహజమో పేమ కూడా 
అంతా సహజం అనుకొన్న భావ కవులు తమ 'పేయసులతో కలసి సుఖిం 
చాలని ఆరాదిపడ్డారు. స్వచ్చందంగా తాము పేమించే పేేయసుల కోసం, వారి 
సమాగమం కోసం ఉవ్విళ్ళూరారు. భావ కవీ అతని 'ప్రేయసీ కలిసి “పువ్వులో 
తావిల్మా తావిలో తలపులా”, "కోకిలా గొంతులా, గొంతులో కో ర్కెలా:”73 
వెన్నెలా వెన్నెలా వెన్నలో వెలుగులా”, “నింగిలో నీడలా నీడలో నిదరలా”7? 
వుండిపోవాలని, కలిసి పుఖించాలని కోరుకొన్నారు. ఇలా కోరుకోవటమే కాదు, 
తమ కోరికలన్నీ మరచి ఒకరి కోసం ఇంకొకరు జన్మాల జన్మాల యాత సాగించాలని 
ఉదిలాటి పడ్డాడు. ఇలా ఉబిలాడ పడ్డంలో భావ కవి |[పణయంపై, 'ప్రేయసిపై 
వండే మక్కువ వ్యకమౌతూ వుంది. భావ కవి హృదయాన్ని పట్టి ఇస్తూ వుంది 
చూడండి... 


“కోరికల నెల్ల మరచి నాకొరకు నీవు 
వీ కొరకు నేను, తొలి వేగు బోకరాలు 


పూలజతవోలె, ఈ సుధాపూరమందు 
'కేలిపోదము , జన్మ విన్యాలయాతం" 80 


భావ కవీ తన “పేయసీ కలిసి నంయోగ సుఖాన్ని పొందుతున్న పుడు 
అమితమైన ఆనందాన్ని అనుభవించఛినట్లు భావ కవి అభిపా యపడుతూ అ 
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“కలువ రేకులనీకన్నుగవ గర గంగ 
ఈతరుణు చేత మిందు కళాతరళము, 
చలువనెలవగు సీ యుర శృయ్యనొరగిి, 
ఈ యువకుమారు తాపమ్ము లిగురు సమ్ము'8! 
అని అంటూ “ఈనదొదిత కాలతీరాన మనకు నమరె....సుఖము*82 అన్నాడు, 
అంతే కకుండా తలపులు, తడబాటులు లేకుండా తన నేలుకోమని పియసిని 
అభ్యర్థించటం కవి ఆత్కభావాన్నే (పకటించేదిగా వుంది, ఈ భావాలను భావకవి 
భాలా చక్కగా ఆత్మా శయరీతిలో_ 
“ఆలసింసకు సీయతమా! ఆలరసీయు 
మీ శిరీష నేశల యౌవనాళశయమ్ము 
తలప్పరిక నేల సంశ యతాసిత ములు? 
తడబడి నికేల జంచలాతింక చింత? 
(శ్రీ చరణ పూజనాయ త్తశీలు నితని 
సీ శుభముహూ ర్రమున నేలుకో శుభాంగి" 83 
అనీ కోరుకొన్నాడు. 
తాను (పేమించే “పేయసిని తనతోకూడా రమ్మంటూ (పకృతిలోని రమ 
జీయమైన (పదేశాలకు వెళ్ళి సుఖీంచాలనుకొన్నాడు, “పేమ పూరితమైన హృద 
యంతో తన చెలితో ఎటు చూసినా ఎవరూ లేని (పదేళాల్లో మలి సంధ్యలో 
తిరిగి వచ్చిన గోవులకు పాలు పితికే దాకా సుఖించాలనుకొన్నాడు, లేత మననుల్ని 
తడ్రిచేసే చెట్ల మాటున కొమ్మలు ఆకుల్లాగా వీపు వీపు ఆన్చి మాటాపలుకూ 
లేకుండా కూర్చోవాలనుకొన్నాడు. అందుకే తన "పేయసీతో._ 
“పీ9యసి లేచిరమ్ము చివురించిన మానుల (క్రింద 
శీతలచ్చా యలలోన మౌవన నవవనంత 
శుభోదయమయ్యె, న వ్వుచున్‌ చేయికి(జేయు(జేర్చి 
'పెఅచింతనలన్‌ మఅపించు రాగమ్ముల్‌ దీయుచు 
వాసనల్పరిమళించెడు చోటులయందు బోవగన్‌ "84 
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అని ఆరాటం చెందాడు, ఇతని ఆరాటంలో “ప్రేయసీ సందర్శనం, పేంయసీ 
సామీహ్యంలో ఫొండే ఆనందం పండి ఆ భావకవి ఆత్మీయతని నింపుకొంది, 
అంతేకాదు కవికి నచ్చిన సన్ని వేళాలగా చివురించిన చెట్లూ, శీత లచ్చాయ, 
యౌవన నవవసంత శుభోదయం, పెరచింతనలు మరచి పోవటం, చేయికిచేయ 
చేర్చి వాసనలు పరిమళించే చోట్లలో విహరించటం కనిపిస్తూవుండి ఆత్మాశ్రయ 
త్వాన్ని నింపుకొన్నాయి, 

భావక వికి (పపంచంలోని అన్ని విషయాలకం పే “పేందు “పేయసి (ప్రధా 
నం అయ్యాయి. అందువల్లే తన పేయసితో కలిసి తిరగటం, మాట్లాడుతూ 
వుండిపోవడం, ఒకర్నొకరు చూసుకుంటూ వుండటం వంటి విషయాలే మాధుర్య 
మనిపించాయి. అంతకు మించిన ఇహలోక సౌఖ్యం లేదని అభి పాయపడ్డాడు, 
ఈ అభ్నిపాయాన్నే భావకవి ఆనేక సందర్భాలల్లో ఆక్మాశగయంగా [ప్రకటించు 
కొన్నాడు. ॥ 


పేయపి సామీపా కన్నే దివ్య భాగ్యంగా భావకవి భావించడం అతనకి 
లౌకిక విషయాలతో మరేమీ పని లేదనే చాటి చెప్తున్నాయి. తన సమీపంలో వున్న 
“పేేయసికో భావ కవి తన ధృఢవిళ్వాసాన్ని ఆత్మగుణాన్నీ వివరిస్తూ హేమ 
మణిరత్నగణాలు, ముత్తెపు సరుల్హూ సార్వభౌమ భోగములూ ఎందుకు అని 
[పక్నించాడు, తను ఏ పేయసినై తే సర్వంగా భావించాడో, ఏ ((పేయసిన్రై కే 
మనసారా (పేమించాడో ఆమెతో కలిసి వలప్ప బాటల్లో తుక్ళింతలు ఒ) కేరోజు 
నెలల శరగల నురుగుల ఆంచుల్ని చూస్తూ పీితితో “సవిమల (పేమ సామాజ్య 
పట్టభద్ర భాగ్య” 85 మును పొంది సుఖించాలని మాతరమే ఆశించారు, ఇలా 
'పేయపి సమీపంలో ఉండి పోవటం అక్కడే సుఖాల్ని అనుభవించటం భావకవి 
మనోభావాన్ని (పకటించేదిగా ఆక్మాశయత్వాన్నే కలిగి వుం, 

తన చెంతనే వున్న “ప్రేయసితో అచ్చటా ముచ్చటా తీర్చుకోవటం 
కోసం ఆరాట పడిన సందర్భాల్లో కూడా భావ కవి ఆత్మాశయంగానే భావ (పక 
టన చేశాడు. ఎంకి ఎవరని లోకమెపుడైనా కదిపితే వెలుగు నీడల వైపు వేల 
చూపించాలనుకున్న థానకవి ఆమే తోటి సుఖాల్ని అనుభవించాడు. _"పేయసి 
ఒడిలో ఆనందంతో పొక్కిపోతూ, ఆమె ఊసుల్నే నెమరు వెస్తూ సంతోష 


సాగరంలో ఓలలాడాడు, ఆ ఓలలాడడంలోని ఆనందాన్ని, అనుభవాన్ని భావకవి 
మనకందిస్తూ ప 
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*రయమెన్నాని సెప్పేది యెంకి ముచ్చట్లు? 
యేటి సెప్పేది నా యెంకి ముచ్చట్లు 


దొడ్డిదోవ కెళ్లె తొంగి సూడంగానే 
తోట కాడే వండు త్వరగొస్త నంటాడి 


కోకిగూసేసరికి కొంప కెల్లాలి న్డ్‌ 
కోసర మె సెప్పతాను కోప మొద్దంటాది"86 


అంటూ భావకవి (పేయసీ సంయోగంలోని మాధుర్యాన్ని వివరించాడు. ఇలా 
భావ కవిత నకు సాక్షాత్కరించి సమీపంలో పుండి పోయిన (పేయసితో అనుభ 
వించిన సుకాన్ని పొందిన ఆనందాన్ని వివరించటంలో తన ఉత్సాహ పూరిత 
మైన హృదయాన్ని ఆవిష్కరించారు. 


వియోగ దుఃఖం : భావకవి తనకు నచ్చిన, తనకు (పత్యక్షమైన ('పేయపితో 
ఎల్ల కాలమూ సుఖించలేడు. జీవితమంతా ఆమె మధురమైన మాటలతోనూ, 
సుందరమైన [వవృత్తితోనూ, [పవ ర్హనలతోనూ గడచి పోతుందని ఆశపడ్డాడు. 
కానీ కాల్యపవాహం౦ వారి మధ్య ఒక అడ్డు తెరను నిలపింది. ఆ అడ్డుతెర 
సంఘమే అముంది. విధి నిర్వహణ కాశా ఆ సుఖాన్ని క్షణకాలం వర కే వుంచింది. 
ఈ విషయాన్నే భావకవి చక్కని ఆత్మాాశయ రీతిలో _ 

“ఆతి మనోహరమూ ర్తివై మధ్యవీధి 

దోచినంత నీకై చేయిచాచు పేల? 

శావణ శ్యామల (కూర జలదపటిల 

మాయమైతే ఫొధామినీ, మమకతేగొలిపి"87 


అవి నివేదించుకొన్నాడు. 


తాను ఏ 'షేయసై తే సర్వస్వంగా భావించాడో, ఏ (పేయసి అజన్మాంత ౦ 
తసతు తోడునీడగా పుంటందని అనుకొన్నాడో. అలాంటి (పే మసి తనను ఎడ 
బాయటంతో భావకవి హృదయం ముక్కలై ది. (పేయసీ వియోగంలో భావకవి 
ఎనలేని దుఖాన్ని అనుభవించాడు, ఇటువంటి స్టితికిభావ కవి తట్టుకోలేక విల 
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విల్లాడాడు, ఈవిలాసమే భావకవి (ప్రణయ కవిత్వంలో అధికంగా చోటుచేసుకొని 
ఆత్మాశ్రయ మార్గాన్నే (ప్రవహించింది. ప్రేయసీ వియోగంలోని బాధని ఆత్మగ 
తంగా వెల్లడించుకొన్నాడు. క్షణిక కాలం మా్యతమే కనిపించి మాధుర్యాన్ని 
నింపిన ప్రేయసి మాయం కాగా తన పేయసికోసం భావకవి _ 


“పేంయసీ పేేయసీ (పియుడనే పేంయసీ 
తో 
వేయి కన్నులు దాల్చి వెదకుచున్నా నే *88 


ఆంటూ ఆన్వేషణ (పారంభించాడు, ఆ అన్వేషణ వల్ల లాభం లేక పోయింది. 
దుఃఖమే మిగిలింది, అప్పటి భావ కవి స్థితి హృదయ విదారకమైంది. అమె 
లేదని రాదని దృఢంగా విశ్వసించిన భావ కవికి ఆ ఆలోచనే భరించరానిదై ంది, 
అటి సితిలో కవిలోకం వెపు చూళాడు, లోకం నుంచి కవికి ఆవరణ లభించక 
ప్రోవటిమే కాక, మ్మెరివానిగా జమకట్ట బడ్డాడు. అప్పుడు భావకవి తన బాధా తీవ 
తని చెలికే నివేదించుకొనడం కోసం ఆంత ర్కుఖత్వంతో ఆత్మాశయ పద్దతిని 
అనలంబిందాడు. : 


“సీకను చూప్ప చీకటుల నీడల 
నాయెద నిల్వ లేదు, పే 
రాకలిగొన్న నా (బతుకు నందు 
త్వదీయ మనోజ్ఞ హోసరే 
ఖా కమనీయ కాంతి నుధ 
కాల్వలు కట్టగ లేదు, కొని యే 
మో కలగున్‌ మనమ్ము 
వలపుందమకమ్మున ఏీన్లలంచినన్‌ 1”89 


అని ఆంటూ తన 'పేయసి కనుచూపు చీకట్లు తన పె పసరించక 
పోయినా, తన ఆకలిగొన్న (బతుకులో ఆమె హాసరేఖ (పసరించక పోయినా 
వలపు తమకంలో ఆమెను తలచుకొం చేచాలు అనిర్వచ నీయమైన అనుభవాన్ని 
'హీంచుతున్నానంటూ సంతోషించడానికి (పయత్నించాడు. కానీ ఈ సంతోషాన్ని 
కూడా భావకవీ పొందలేక పోయాడు. 'ప్రయసి ఎడబాటు తీవృతలో “ప్రేయసి 
దూరంగా కాగా భావకవికి తన దితుకంతా దుఃఖ సాగరంలో మునిగిపోయిండిగా 
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అని పించింది. ఇలా అని పించటాన్ని కూడా భావ కవి ఆత్మాశ- యరీతిలో నే 
కప్పాడు, "ప్రేయసి వియోగ దుఃఖంలో కృంగి పోతున్న భావ కవికి దిశలు పుల 
కీంచగా నిదుర రాకపోగా, పొదల మాటున దాగి వున్నట్లు (ప్రేయసి బాదలు 
దళనదారుణములై న నగ్న గితమ్ములు'90 పాడగా... 


“నా విరహ గంధ గీతి కన్వయము జెప్ప 
శిరసు లెత్తుచు నున్నవి చిగురు పొదలు 
నవ్వు చున్నవి కడల నందప్ప సందె 
కావిరంగుల రంగ్లెన మోవి విరిచి?! 


అంటూ (పకృతి సైతం తనతో పాటుబాధవడుతూ వుందని అభి ప్రాయపడ్డాశు 
ఈఆభి పాయం కవి హృదయాన్ని వెల్లడిస్తూ ఉంది. ఆత్మాశంయతనే కలిగి వుంది 
a గ జి . 


భావ కవి విరహ వ్యధతో భాధపడటమే కాకుండా మింటికీ మంటికీ 
ఏక ధాటిగా విలపించాడు, వెక్కి వెక్కి ఏడ్చాడు. ఎడబాటు తనకే కాకుండా 
(ప్రేయసికి కూడా భాధనే కలిగిస్తూందని అనుకొన్నాడు. ఆందుకే __ 


“ఒక్కటొక్క క కన్నీటి, చుక్కలొలుక 
నేడ్వలేక యేడ్వలేక యేడ్చుచుంటి, . 
నెచ్చెలీ, యేనెలుంగుదు, నీవు గూడ 
నొక్కమాఅు గాటంపు నిట్టూర్పు విడుతు 
తెలియరాని తెలువలేని తీక్టతాప ' 

_ మెదియొ లోలోన నిన్ను చేగించునేమొ। 92 


అంటూ ఎడతెగ నటువంటి తన జీవిత యాతంను ఇలా సాగించలేక, ఏడ్వలేక్క 
ఏడుస్తూ బతకలేక కృశించి పోతున్నానని భాధ పక్జాడు. ఇలా (పేయసీ ఎడ 
బాటుతో భావ పడుతున్న కవికి జీవితం చీకటి మయంగా తోచింది. ఆ చీకటి 
లోనే దాగిపోవాలని భావకవి కశాపతంయపడటం ఆతని 'మానసిక స్థితిని చిత్త్యప 
వృత్తిని వ్యక్తం చేస్తూ వుండి .ఆక్మాగ్రయంగా కొనసాగింధి. చీకటి. (వ్‌ న 
తన ః స్థితిని కెల్చుతూ. భావకవి _ 


“రేయి కడుపున నీకటి ఛాయవోలె 
తమసు "బెడద దివాంధ గతము విధాన, 
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"ఘోర రావాన్‌ వలవంత రేకరీతి 
నా విషాదమ్ములో దా(గినా(డ నేనె,”93 


అంటూ తన విషాధంలో తానే దాగి పోయాడు? వియోగ దుఃఖంతో బాధపడు 
తున్న భావకవి తన విషాదంలో తాను డాకోవటమే కాకుండా తన మరణ 
శయ్యను తానే పరచుకోజూళాడు. దీనికంతా కారణం భరించరాని (పేయసీ 
వియోగ, భార మేవదలి పోనటువంటి తనఅవసానవాంఛ మరణ మేకాగా భావకవి. 


“ఏను మరణించు చున్నాను; OD 


నా మరణశయ్య పజచుకొన్నాను నేనె! 
నేనె నాకు వీడ్కోలును విన్పించినాను। 
నేనె నా పయి వాలినా, నేనె జాలి 

నెద నెదగదించినాను, రోదించినాను"94 


అంటూ శోకాతిశయ హృదయ భారంతో మరణ సన్నద్ధుడయ్యాడు. ఇలా తన 
దుఃఖాన్ని, దుఃఖ తీవంకని. మరణావస్టని భావ కవి వ్యక్తం చెయ్యటం వల్ల 


వియోగ దుఃఖంలో ఆత్మాశయత్వమే అంచులు తీరి కన్నీటి రూపంలో (పవ 
హించింది. 


విషాధ మాధుర్యం : వియోగ దుఃఖాన్ని అనుభవించిన భావ కవి హృదయం 
కరుడు గట్టింది.ఆ కరుడు గటిన హృదయానికి విషాదమే మాధుర్యాల్ని ఒలికించే 
విగా ఆగుపించింది. తినగ తినగ చేయు తియ్యగా వున్న కే భావ కవికి ఆవేదనే 
మధురమనిపించింది, అందుకే వియోగ దుఃఖంలో మునిగి తేలుతూ వుండి 
పోయిన భావ కవి విషాదంలో నే సుఖాల్ని అనుభవించడానికి ఉద్యుక్తుడయ్యాడు. 


భరింపరాని వియోగ దుఃఖంలో భాధ వడిన భావ కవిస్టితి పలాయనం వైపు, 
మకణం పు మొగ్గు చూపింది. అందుకే దుఃఖమయమైన వాస్తవ జగత్తు నుంచి 
దూరతీరాలకు, రహా స్తీరాలకు ఎగిరిపోవాలని సంకల్పించుకొన్నాడు. అందుకే 
చందువితోను, నంధ్యాసమీరంతోనూ తన నెచ్చటి కై నా ఎత్తుకొని పొమ్మన్నాడు. 
కానీ ఇవేవీ ఆతని కోర్కెను నెరవేర్చ లేక పోయ్యాయి. అందువల్ల చివరి 
[వయత్నంగా మరణించడానికీ కూడా సంసిద్దుడయ్యాడు, ఇది కూడా నెర వేరలేదు. 
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స్థితిలో నే మనో నిబ్బరంతో కష్టాల్నే ఎదుర్కొంటూ దుఃఖాన్నే ఆ|శ 
యుంచి బతుకు గడపాలని సీశ్చుయిం చుకొన్నాడు. ఇటువంటి స్థితిలో దుఃఖాన్ని, 
విషాదాన్ని ఆనందం తో స్వీకరించటం, మాయుర్యంగా భావించటం కంకే గత కం 


శరం లేకపోయింది. అందుకే _ 


అటువంటీ 


“నాకు నిశ్వాస తాళ వృంతాలు కలప, 
నాకు(గ స్నీటి సరుల దొంతరలు కలవు, 
నా కమూల్య మపూర్వ మానంద మొన(గు 
నిరుపమ నితాంత దుఃఖంప్పు నిధులు కలవు _ 
ఎవ్వరని యెంతురో నన్ను? _”95 
అంటూ తనకున్నటు వంటీ సంపద యేంటో వివరించి సగర్వంగా చెప్పుకొన్నాడు. 
“నిశ్వాస తాగన్భంతాలు,! “కస్నీటి సరుల దొంతరలు,” “దుఃఖంప్ప నిధులు” తన 
కన్నటువంటి సౌభాగ్యాలుగా “పేర్కొనటంతో భావ కవి వియోగ దుఃఖం పల్ల 
(ప్రాప్తి ంచిన విషాదమే సంపదగా భావించినట్లు తెలుస్తూవుంది. అంతే కోకా 
అతని అక్కి సెర్యాన్ని కరా డా (పకివింబిస్తూపుండి అక్మా(శయత్వాన్నే కలిగిపుంది, 


ఇటువంటి ఆత, (వరక కవికి ఏడుస్తూ కూడా బ౦తు గీడ్చ గలగడానికి చేయూత 

నిచ్చింది. నా. ఆకాశం (కుంగి కూలి పోయే విధంగా చీకట్లు ముసిరినా, 

కరడు గట్టినా సరే వలపు తీపి ఎరుగనటువంటి లోకం రాతి గుండెతో నిప్పులు - 
కురిపించినా సరే | 

“హృదయమున్నంత వరకు నా (పేమ కాంక్ష 

బతికి యున్నంత వరకే. బితుకుచుందు” 95 


ఆని నిబ్బరంగా జీవించ దలిచాడు. ఇలాంటీ గుండేనీబ్బరం తో తనను తానే నం 
బోధించుకొంటూ చీకుచింతల మానుమంటూ 


“వెక్కియేడ్తు.వదేలః 
ధిక్కరింపుము కోక 
కర్క'శా వేదనల 
వో కవీ! ఓకోపీ*97? 
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అనీ ఓదార్చు కొన్నాడు. ఇలాంటి ఓదార్పు కవి ఇతరుల కోసం కిక్‌ "పయ 
వియోగంతోనూ, విరహ తాపంతోనూ, లోకం చూపే అనాదరంతోనూ ప్రా 
పడుతూన్న తనకోసం చెప్పుకోరట. ఆత్మాశయత్వాన్ని ఆశయించి వెలిక్షం 
కిందిగా జాల్వారింది. ఇటువంటి గతిలో భావ కవి తనకుతానే అమృత మొలికింగే 
సయత్నం చేస్తూ విషాదాన్ని మాధుర్యంగా మలచుకొని ఆనందాన్ని నింప్తకో 
జూచాడు. కాబి-పే_ 


“ఆశలన్నియు భగ్నంబులగు కొలంది 

సలుప నొక రోదనపు సడి నన్ననై న 

జీవనము స్వప్న కూన్యమె పోవు కొలది 

జాడ విడబోత నొక దుబ్బునీడకై న 

"పేమ దాహాన నెడద తపించు కొలది 

అమృత మొలకింతా స్మిత నయనాంచలముల'98 


ఆంటూ తన భావాల్ని ఆవిష్కరించాడు, ఇటువ6టి సతి భావ కవికి కలగటం 
వల్ల సంతోషాంబుధదిలో మునిగి పోయినట్లు సంతృపిి చెందాడు. 


తొత్విక గమ్యం: తనదంటూ ఒక లోకాన్నీ, తనకంటూ ఒకే పేేయసిసీ స సృష్టిం 
చుకొని, ఆ 'పేయసినే సాక్షాత్క_రించుకొని ఆమె సంయోగంలోనూ, ఆమె వియో 
గంలోనూ సంతోషించి సుఖించిన భావక వికి (పణయ విషయంలో ఉదాత్త త ఏర్ప 
డింది. రాయగా రాయగా మెరుగులు తేరుతుందన్నట్లు భావ కవి హృదయం 
ఆలోచనలు మెరుగులు తేరాయి. ఎన్నో కష్ట నిష్ణురాలకి గురై బాధని అనుభవి౦ 
చిన భావ కవికి విషాదంమాధుర్యం అవిపించింది, అంతే కాదు తనను ఎడబాసిన 
"ప్రేయసి వియోగాన్ని వియోగంగా భావించక 'సే్రయసి తనతోనే ఉందనే నమ్మకం 
ఏర్పడింది, చుట్టూ వున్న |పకృతిలో ఆమె రూపం |ప్రతిఫలించి, అటువంటి (పకి 
ఫలం భావ కవిని ఇహలోకాల్ని దాటి తాత్విక సీమల్లోకి తీసు కెళ్ళింది. తన 'పేయసి 
(పకృతిలో భాసిస్తూ సృష్టి కర్తలైన భగవంతువి అంశాల్లో దర్శన మిచ్చింది, 
ఇలా అవిపించటంతో భావ కవి (ప్రణయం తాత్విక గమ్యాన్ని చేరుకొంది. ఇటు 
వంటి స్థితివి కూడా భావ కవి ఆత్మాశయంగానే వ్యక్తం చేశాడు. "ప్రేయసీ 
వియోగాన్ని, విషాధ మాధుర్యాన్ని ఆనుభవించిన భావ కవి. 
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లునీ కనురెప్పల జాలి చూపు 
లల్ల దిగ జాలి దిగ జాటీ అమరనాథ 
కంఠ నూలా సుమ దళాలు గాగ, గగన 
వాహినీ సీరజాళినీ పక్షసీల 
నాట్యములుగ్క తారా తోరణములు గాగ 
99 


“కలుగునా నాకు ఫీ వియోగమ్ము సకియి?? అంటూ పరమాత్మ చింతన వైపు 
మొగ్గు చూపాడు. ప్రేయసీ కను రెప్పల జాలి చూపులు మెల్ల మెల్లగ దిగజారి 
అమర నాథుని కంఠమాలలో (వేలాడే సుమదళాలయా్యయి అనటం "ప్రేయసి 
ద్వారా పారమార్గక చింతనని అలవర్చుకోవటాన్ని వ్యక్తం చేస్తూ వుంది. కవి 
భావాన్ని (ప్రకటిస్తూ వుంది. 


ఇటువంటి దృష్టి అలవరచుకొన్న భావ కవికి తన “పేేయసి పేయసిగా 
కొక దివ్యత్వాన్ని సంతరించుకొన్న దేవతగా ఆనిపించింది. అటువంటి దేవి కోసం 
తన జీవన్ముకి, కోసం భావ కవి ఆరాట పడిపోతూ. 


“మరణ దేవతవో, సుభా మధుర విధుర 
జీవి శాంతివో, పేమైక జీవ కళవో 
విలయ సౌందర్య ధా(తివో. విశ్వగాన 
మోహినివో, యిహ దుఃఖ తమోని యతివో 
ఎవతవై న సరా 
సీమ పనన 

మైన యద్వంద్వ కాంతి న క 

శాశరాత సుషుప్పి ముంచి [పళాంతు జేయ 

'స్రేయసీ! ప్రేయసీ; దయసేయు మిపుడొ![00 
అంటూ ఇహలోక సందింధమైన సంతృప్పి కోసం, “ప్రేయసి పొ పొందుకోసం కౌక 
జీవన్ముక్తి కోసం ఉబిలాట పడటం భావకవి మానసిక పరిపర్క నని, మోక్షసాధన కై 
అభిలాషని వ్యక్తంచేస్తూ ఆత్మాాశయత్వాన్నే కలిగివుంది. తాత్విక గమ్యాన్ని చేరుకో 
వటంకోసమే భావకవి చేసిన _పయత్నమే బలీయమైందై చివరకు తన్నొక స్త్రీగా 
భావించుకొని తన్యప్రాణ నాయకుడైన భగవంతునితో ఐక్యం కావటం కోసం 
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ఆరాట పకటం" రూపొందింది. ఈ విషయాన్ని భకి,_ఆత్మా( శయం అనే అంకం 
(కింద తరువాత వివరిస్తాను, 

ఈ అధ్యాయంలో ఇంత వరకు భావ కవిత్వంలో పధాన మైన (పకృకి 
కవిత్వంలోనూ, (ప్రజయ కవిత్వంలోనూ విభిన్న రీతుల్లో దర్శనమిచ్చే ఆత్మా॥ 
యత్యాన్ని గూర్చి చర్చించటం జరిగించి. అంతే కాకుండా [పకృతి (పణయంలో 
అణుమా(త్రంగా చోటుచేసుకొన్న వస్తు పా?ధాన్యమైన భావ కవిత్వాన్ని కూడా 
స్సృళశించటం జరిగింది, 

ఇక ఈ ఆధ్యాయంలో భావ కవిత్వ శాఖవైన భక్తి, దేశభక్తి స్మృతి కవి 
త్యంలో చోటుచేసుకొన్న ఆత్మా | యిత్వ్యాన్నిగూర్చి తెల సుకొనే (పయత్నం చేద్దాం, 


భక్కి_ఆక్మా శయక్వం : పార్తిచీన కాలంనుంచీ భక్తి తత్వం కావ్యాల్లో వెల్ల 
డౌతూనే వుంది, పాబీన కాలంలో వచ్చిన భక్తి తత్వం కొంత ఆత్మా శయతని 
(ప్రదర్శించినా పురాణాల్లోనూ; మాస త్మ కావ్యాల్లో నూ భక్తీ వస్త్యాశయంగానే 
కొనసాగింది, ప్రాచీన కవిత్వంలో శివకవులు భ క్రితత్వాన్ని (పతిపాదించే కౌవ్యాలు 
పెక్కు రచించారు.అవన్నీ వస్త్వాశ్రయంగానే వెలిశాయి, తరువాత వచ్చిన భక్తి 
క వ్యాలన్నీ వస్త్వాధిక్యత నే కలిగివున్నాయి. ఆధునిక కాలంలో వెలువడిన భక్తి 
కవిత్వం దీనికి భిన్నంగా ఆక్మాశయ పద్దతిని సంతరించుకొంది, 


పాంచీన కవృుచిభ్ర క్రీిమార్గంలో నవ విధాల నభక్త్తి క్రి తత్వాన్ని పతిపాదించ 
టంకోసం అనేక మంది భక్తుల కథల్ని, భగవంతుని మహిమల్ని కొనియాడుతూ, 
క్షత మాహాక్యాన్ని, స్థలమాహాక్క్యాల్ని, తీర ర మా హాత్మ్మ్యాల్ని వివరించారు. దాంతో 
కేవలం కవుల వైయక్తిక భక్తి భావా నికంే భక్తి పూరిత హృదయుల కథలు 
భగవంతుని టల కౌవ్యాల్లో ఇతివృత్తాలయ్యాయి, ఆధునిక కాలంలో ఈ పద్ధి 
తిలో మార్పు వచ్చింది. 

కష్టనిష్టూరాలకి గురైన ఆధునికి కవి తన బోధల్ని, భగవంతునితో నేరుగా 
స కేదించుకొనే పద్ద3 త పడ్డాడు, శతక కవులు, సంకీ ర్రనాచార్యులు భక్తి 
విషయంలో ఈ పద్ధతినే ఆశియింవారు, ఈ విషయాన్ని ఇదివరకే వివరించాను 
ఈ స్థితిలో నవ్య కవి తన దోషాల్ని తానే స్వయంగా ఎ త్రిచూపుకొంటూ భగవం 
తుని కరుణా కటాక్షం కోసం తహతహలాడాడు, ఆతహతహతో ఆత్మ [పష 
నం చేసుకొంటూ భగవంతుని గుణగణాల్ని భొదార్యాన్ని కొనియాడుతూ భగవంతు 


| 
| 
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నిపె తనకున్న భ క్తిభావాల్ని (పదర్శి ంచుకొన్నాడ. ఇలా చేయటం వల్ల వస్తా 
శయ పద్ధితిరో కొనసాగుతూ వుండిన భక్తి భావ (పకటన ఆత్మాశ్రయత్యాన్ని 
సంతరించుకొ ంది, 

ఆధునిక కవిత్వంలో అత్మాశయ పద్ధతిలో కొనసాగిన బ్ర క్రి భావకపుల్లో 
ఇండు పాయల (పవహించింది, ఒకటి శివతర మైన భక్ర్యా వేశం కాగా మరొకటి 
విస్తుస సందింధ మైన భ్‌ క్తి తత్వంతో కూడుకొన్నవి. శివపర మైన భక్యావేశంలో 
భావ కవులు శివుని నాట్యాన్ని, ఆయన వ్య క్రిత్వాన్ని క్రీ రిస్తూ భవ బంధాలనుంచి 
ను రని (పసొదించమని ఆతా] శ్రర్చుణ కావించుకొన్నారు, విస్తు సందింధమైన భక్తి క్తి 
తత్వం ౫ అలాగాక తమక గోపికగానో, (పేయసిగానో | భావించుకొంటూ భగ 
వంతుని ప్రజయ నాయకునిగా భావించి కరుణతో తమని స్వీకరింపమని మధుర 
భి కిని వెల్లడి చేసుకొన్నారు తమ తమ తప్పిదాల్ని భగవంతునికి నివేదిస్తూ పాప 
షకల నుంచి తమని రక్షీంసమని భగవంతుక్ల్ణి దీనాతి కేలా. 1 కన్నీర 
మున్నీరు కాగా bis దాంకో ముందటి సాంప్రదాయక భ క్తిలోని ఆరా 
ధనా తత్వానికి 5 కోడుగా ఆత్మార్పణా తత్వం వెల్లడై భాన క వులభ క్రి కవిత్వంలో 
ఆరత్మాశయత్వం పొంగులు వారింది. 


అట్సిని భావ కవుల భక్తి తత్వం అంతా ఆత్మా శయరీతిలో నే కొనసాగిం 
దనడానికి వీలు లేదు, అధికంగా ఆక్మాాశయతని నింపుకొని పవహించింది, 
ముందు భావ కవుల కలంనుంచి జాల్వారిన భక్తి తత్వంలోని వస్త్వ్వా,శయతని 
రేథామాత%ంగా పరిశీలించి ఆపైన ఆత్మాశయత్వంతో పెల్లుబికిన భ క్రి తత్వాన్ని 
గూర్చి ఆలో చిద్దాం, 


భయంక రాకారుడై తాండవం చేస్తున్న శివుజ్తీ ఆయన రూపాన్ని కోంత 
మంది, భావ కవులు భక్తితో కీర్తించారు. ఆ శివభక్పుపాసనలో హృదయాంత్తక్త్ర 
ర్గతమైన దివ్య శక్తిని కాక శిపుని బాహ్యాకారాన్ని, నాట్యవి న్యాసొల్ని కొని్టే 
డారు, ఇటువంటి సందర్భాల్లో భావ కవుల శివసంబంధమెన భక్తి భగవళ్ల 
రూప్పరేఖా విలాసొలు, మహిమలు కొనియాడడంకో వస్వ్వాశ)యంగా కొ 
గింది, ఇలాగే తన వ్యక్తిత్వాన్ని విస్మరించి, గోపాలుని గోపికా దృష్టితో 
పేయసీ దృష్టితోనూ కాకుండా సామాన్య భకు ని దృష్షితో దర్శించిన నళ్లే 

J ర (1 అవి బట క్‌ న్‌ 

ల్లోని వైష్ణవ భక్తి కూడా వస్త్వాశ్యంయంగానే కొనసాగింది, (శ్రీకృష్ణుని [= 
గా దందా ఆశి ద వ a 
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లీలల్ని ఆవతారభుట్టాల్ని స్మరించి భావ కవుల భక్తి మార్గంలో వస్తాధిక్యషే 


వృంది, 


“చందంిమకుటము 
జటాజూటము 
సాంద్ర సీలపు జదలపాపట 
సురిగి పోతున్నాయ్‌! 
చక్కనీ మువ్వన్నె చర్మము 
అక్కళించిన సౌొటి'పెనీ 
(ay: = 
ఆంటి యుండీ అంట కున్నాదోయ్‌' 10! 


అని *ివర్మాత్రి (పభిను భక్యావశంతో గానం చేసిన భావకవి భగవత్సంబంధ 
మైన ఆత్మీయతా ముద్రకు నోచుకొన్న భక్తి తత్వంకంయపే భగవంతుని వస్తువు 
లను గూర్చి _పళంన చేస్తూ వస్త్వాశయత్వంతో కూడుకొన్న భక్తినీ |ప్రదర్శిం 
చాడు చంద్భమకుటం, జటాజూటం, మువ్వన్నెచర్మం, ఇవన్నీ శివుడు ధరించే 
ఆభరణాలు వస్త్రాలూనూ, వీటిని కొనియాడటంతో భగవద్వస్తు సంబంధమైన 
భ క్రితత్వాన్ని |పదర్శించిన వాడయ్యాడు భావకవి ఇందులో వ్వాళయమే 


ధ్వని స్తూ ౦డి, 


“ఏమని పాడితిదో 
గోపాల కృషా 
మా 
ఏమన్‌ పొడితివో 
భామలు పది యారు వేలు 
పరవశ లె సొక్కిసోల 
బృిందావననూ 
నందమయముగా 


యమునా నదిలో 
నమృతము పొంగగ 


ఏమని పాొడితివో 
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యటి సుఖబీవితాల ౦బ'హైమయ్టి 
శం ర 
యెన సంతుష్టి నిరంతంబు నాశంయింతు” 104 


నని నమస్త, జగానికీ చిదానందాన్ని |పసాదించే చిత్తవృత్తిని అవలంభించాడు, 
ఇక్కడ భగవంతుని స్వరూపం పైన కాక భగదదంళ పై నిరంతర చింతన కలిగి 


వుండే తత్వంతో పాటు కవి చిత్తవృత్సీ (పదర్శితమె ఆత్మాశ్రయత్య్వం కనిపినూ 
పుంది. 


ఇటువంటి నిరంతర చింతనలో మునిగిపోయిన భక్పుడై న భావ కవికి భగ 
వంతుని రూపం సుందరమైందిగానూ, భగవంతుని “పేరు వీనులకు విందుగానూ 
భగవంతుని జాడలు సౌఖ్య మైనవిగానూ, భగవంతుని లీలలతనువు పులకరింప 
చేసేవిగానూ అనిపించాయి, నిరంతర చింతనా మగ్నమైన భావకవి పరమాత్మ 
చింతనలో ఆనందాన్ని అనుభవించాడు, తన వంతలన్నీ మరిచిపోయాడు, భగ 
నంతుని ఆరాధనలో పారవశ్యం పొందాడు, ఈ విషయాన్నే చక్కని ఆత్మా శయ 
ధోరణిలో భావకవికి _పకటించుకొన్నాడు. తను నిరంతరం చింతన చేసే భగవ 
త్న్వరూపాన్ని తన కళ్ళ ముందే తేజరిల్లుతూ పుండవాంటూ. 


“(పణయ పూర్ణ హృదయుడవై 
భానమాన చదేహుడ వె 
దేవః నా కనులయెదుట 
తేజరిల్లు యెప్పటిట్లు“ 105 
అనిిపాదేయ పడ్డాడు, ఈ పాఫిధేయతలో భావకవి అకుంఠిత మై భకి తత్వం, 


పరమాత్మ సన్నిధిలోనే కాలం గడప నిశ్చయించుకో వడం వెల్లడై ఆత్మాశయ 
త్వమే. (పతిబింబిత మైంది, 


భావకవి భగవతుంని గూర్చిన నిరంతర చింతననేగాక నిత్య సేవనికూడా 
జరపాలని ఆరాట పడ్డాడు, భగవంతునికి చేసుకొనే మనవిలో తాను ఇహలోక 
జీవితంలో బంధీకృతుడయ్యాడని కాళ్ళు చేతులకు సం కెళ్ళున్నాయని (గహించా 
నవి. 
“సీపాదాలకు నిత కి సేవనే 
నెట్లు చేతునో "నెలవిమ్మా? 
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సినామా౦కిత దివ్య గీతములు 
ఎట్లు పాడుదును సెలవిమ్మా?106 


అంటూ నిరంతర భగవత్‌ చింతనా మగ్నుడు కావడానికి (పయత్నం చేస్తున్నాడు, 
ఇక్కడకూడా భగవంతుని గూర్చిభక్కుడు చేయదలచుకున్న నిత్యసేవ, భగవంతుని 
సీర అంకిత మైన దివ్యగీతాలు గానం చెయ్యడము కవివ్యక్తిగత మైన ఆంళాలై 
ఆత్మా శయత్వాన్నే కఠథిగి వున్నాయి, 
8వ భక్తి పారవశ్యం : భావ కవిత్వంలో భృక్రి తత్వం రెండు పాయశై (ప్రవ 
హీంచిందని ఇదివరకే పేర్కొన్నాను. భారతీయ మత దృక్పథాన్ని అనుసరించే 
భావ కవిత్వంలో శివభక్తి పారవశ్యం. వైష్ణవ భక్తి తత్వం ఫలహ్మదంగా వర్తి 
ల్లాయి. ఈ రెంగు రకాలైనబభ క్తి తత్వాల్లో భావ కవిత్వం కొంత వస్తా శయంతో 
పాటు ఆత్మా_శయత్వాన్ని కలిగి వుంది 
భగవంతుడొక్కడే అయినా ఆదివ్య స్వరూపుని తమకు ఇష్టమైన ఆకారాలతో 
భావంచుకొని ధ్యానించి తన్మయత్వం చెందారు భావకవులు. అటు వంటి స్వరూ 
పాలలో శివుడు, విష్టువు (ప్రాతినిధ్యం వహించారు, శివుని రూప విలాసాలతో 
పాటు శివతత్వా న్నే కొనియాడుతూ భావకవులు ఆత్మ పకొళనం కావించుకొని భక్తి 
పారవశ్యం పొందారు, ఈ స్థితి చక్కని ఆత్మ వ్వకీ కరణతో పొంగులు వారి 
(సవహించింది, అందువల్ల శీవభ క్రీ పారవశ్యంలో ఆత్మా శయత్య్వం పాదులుదన్ను 
కొంది, 
మున్లోకాలు భరింపరాని ఆనందంతో మునిగి వుండగా (పతి దినసాంతం 

లోనూ నిత్య నూతన తాండవ నృత్యకేళి ఆవధరించే నటరాజును మదిని తలచు 
కొంటూ భావకవి పారవశ్యాన్ని పొందాడు, అఆపారవళ్యంతో శవునిలోకూడా 
కలసి పాడి ఆడాలంటూ అభిలషించాడు. అ అభిలాష వెళ్డిగా తోచింది, లజ్జ 
ఏడిచి శివునిపై భక్తి దాహాంతో. 

'ఆటతోపాటతో నేర్చినట్లు దేవ 

ఏనుకూడ నీవలె నటియింపనిమ్ము ' 

ఎడతేగని యా|త్రనెట్లు సాగించు వణకు; 

ఎట్లొనీ దర్శనమ్ము సాధించువజకు: ” 1.07 
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అంటూ (ప్రాధేయపడ్డాడు. ఇలా భక్తుడు భగవంతుని లీలకు ముగ్గుడై తన వక్షో 
భావాల్ని |పకటించు కోవటం ఆత్మా[ శయత్వాన్ని కలిగివుంది, ఇక్కడ భగవంక్ష 
నీతో సామీప్యాన్నీ, సామ్యాన్నీ పొందాలన్న భక్తుని హృదయం ద్యక్తమై తన 
జీవిత యా(తవి భగవంతునిలా ఆటలతోనూ, పాటలతోనూ గడపాలనుకోవటం బ్లా 
వి శివభక్తి పారవళ్యాన్ని వ్యక్కం చేస్తూవుంది, 
శివభక్తి పారవళ్యాన్ని పొందడమే గాక భావకవి తనను కరుణించి పాలించ 

మంటూ శివుణ్ణి వేడుకోవడం హడా జరిగింది. ఈ వేడికోలుకూడా ఆత్మ వ్యకీ 
కరణతో ఆత్మా శయత్వాన్నే నింప్పుకొంది. భావకవి శివభక్తి పారవశ్యంతో. 

“చుక్కలు తిరిగే హిమాదింమై ఆ 

వానము చేసే గొరీళా 

విన్నావయ్యా నామనదొక్క.టి 

విన్నవించనా గొరీళా |”! 08 


అంటూ ప్రారంభించి తవ మనవిని శివునికి విన్నవించుకో మొదలెట్టాడు. శివుని 
శళసు పూవుగా వున్నటువంటి ఆకాశగంగాజలం, చెమ్మచేత తడిసినట్టి పుణ్య 
థూమిలో పుట్టి, శివుని పాదాలనెడ ఎరినై న కమల మరందాన్ని తనివి తీరాకాగా 
నంటూ శివునికి తనకూవున్న సంబంధాన్ని వ్యక్తం చేసుకొన్నాడు, అంతే 
కాకుండా సృష్టి మరుగులో తళతళ మెరిసే కాంతుల్ని చూస్తూ కాలాన్నీ, చిక్కల్నీ 
దాటి కదిలే దివ్య తేజస్సును దర్శించానని “పేర్కొన్నాడు, అటు తరువాత_ 


“యక్షులు పాడే. హిమాది మీద 
కొలువుండే ఓ గౌరీళా 
విన్నావయ్యా నా మనవిష్పుడు 
పాళ€ంచెదవా గొరీళా!” 109 


అంటూభగనంతునిపాద సేవలోనూ. డివ్య గీతాలాపనము లో నూ కాలం గడపడా 
నికి మార్గం ఏదో తెలపసమంటూ వేడుకొన్నాడు. ఇలా భగవంతుని భక్సుడు శవ 
భక్తి పారవశ్యంతో సేవించాలనుకొవడంలో కవి దృఢసంకల్పం . అకుంఠిత 


దీక్ష, ఆత్యార్పణా ఈత్వం, ఆరాధనాళత్వం చోటు చేసుకొని ఆత్మీయతా ముద౦ను 
సంతరించుకొంది, . 
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ఏిప్పపీగితి _ మధుర భక్తి : శివసంబంధమైన భక్తి విషయంలోనే గాకా భాన 
కప్పలు వైష్ణవ భక్తి విషయంలో నూ ఆత్మా శయ ధోరణినే (పదర్శించారు, విష్ణు 
నందింధమెన కథలు. భక్తుల చగత్రల విషయం మినహయించి విస్తుపీ)తి తో 
గ్రీకృష్ణుని పై గల తమ థావాన్ని ప ప్రదర్శించటం లో భానకవులు ఆత్మా శయక్వాన్నే 
[పకటించారు. భి భావ కవి వి స్టుప్పు పై గల (పీతితో. 

"ఒంటిగా నుయ్యాలలూగికివా 

నాముద్దు కృష! 
జంటగా నను పిల్వదగదోయా!* !10 


అంటూ భగవంతునితో కలిసి ఉయ్యాల లూగాలని సంబర పడ్డాడు. ఇక్కడ 
విషవుకు సంబంధించిన బాల్య ఫీలల్ని. స్మృతికి తెచ్చుకొంటూ అంతకంటె నుహో 
ప్రశయంలో వటపతంపై తేలియాడిన విష్ణువుకు జంటగాతను వుండి వుంటే 
బాగుండేదేమో అనుకొంటూ భావకవి తన విష్ణ భక్తిని (పదర్శించుకొన్నాడు, 


భావకవి దృ్వ్‌లో ః భగవంతుడు శృంగార నాయకుడు ఆ నాయకుని ముందు 
నుపేయసిగా నిలుచుని హృదయ నాథునికి కానుకలు, కట్నాలు సమర్పించు 
కొంటూ చివరకు సర్వస్వమూ అర్పించుకోవాలని కోరుకొన్నాడు. అంతేకాదు 
భావకవి తనను తాను గోపికగనో, రాధికగనో భావించుకొని తన ప్రణ నాథుడైన 
శ్రీకృష్ణుని వెదకడం, కానరాకపోగా కృష్ణవియోగంలో దహించుకొనిపోతూ 
వియోగ స్థితిలో తన బాధల్ని, మధుర వేదనాశీలాలై న అంశాల్ని గానం చేశాడు, 


భగవంతుని పురుషుడుగా భావించి తన్నాక త్రీగా థావించుకొంటూ భావ 
కవి భగవంతుకై చేసిన అన్వేషణలో ఆత్మార్సణా తత్వమూ, ఆరాధనాతత్వమూ 
చోటు చేసుకొని ఆక్మా[శయంగా వెలికురికింది. ఇటువంటి స్థితే మధుర భక్తిగా 
(పకటిత మయ్యింది. ఇలాంటితత మే పాిచీన. కవిత్వంలో పదకవిత్వంలోమూ 
వుందన్న విషయం, ఇదివరకే (ప్రస్తావించాడు:' ఆధునిక కవిత్వంలో మధుర 
భక్తితో కూడుకొన్న ఆత్మా శయరీతి వెంకట్లి మ "నీవ లో 
ఆదధికంగా దర్శనమిస్తూ వుండి, : Bes 


భావ కవికి ప తత్వంతో పరమాత్మ వ్యరూపకై న- భోయకువి కల 


వాలని ఆరాటం. కానీ సిగ్గు అడ్డొచ్చింది , అటువంటిస్థితిలో ఎ య. 
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“అన్యం బెరుగని యసవాయనౌట 
మనను నిల్పగ లేనిమానిసి నౌట( 
(బేమ దావగ లేని (పేయసి నౌట 
నెదురునున్నట్టి పాంణేశునిన్ను 
గొగిలింతమటన్న కౌతుహలమున 
దరిచేరవచ్చు కే తస్పుగా దలచి 
దీనురాలిని నన్ను దిగనాడి చనుట 
(పియముగా దోచెనే (పేమ స్వరూప'!!! 
అని ప్రేమ స్వరూపుడైన హృదయనాథుని (పళ్నించాడు. ఇక్కడ (పేయసీ 
[పయలమధ్య _(పజయ భావంలాగే భక్తుడు, భగవంతుని మధ్య భక్తి భావం ఆత్మ 
గతంగా దిపార్గతమైంది. (పియువి కౌగలించుకోవాలన్న ముగ్గ "హృదయంతో 
(పేయస్‌ వడే ఆరాటం, ఆ ఆరాటంలో (వదర్శిత మైన సిగ్గు కవి న్య క్రిత్వాన్ని 
భ్‌ కి తత్వంతో (ప్రదర్శిస్తూ ఆత్మా శయత్వాన్ని కల గషతది. 
పరమాత్మనే (పియునిగా భావించి సర మూ ఆర్సి ంచి Bes 
గిసుశ్న భావకవిని భగవంతుడు స్వీకరించకపోగా, చివర విరహాగ్ని ఎదలో 
రగుల్కెంది ఆతని మృదు హృదయం దహాంచిపోయింది. అయినా త నంతకుతాను 
భగవంతునికి సమర్పించు కొన్న | పేమ పూరిత హృదయాన్ని వెనుదీసుకోకుండా. 
“నాదు జీవికకావ్యమేశాడు సీకు 
నంకితముజేసి కొంటి నాయంత నేను 
నాటి పేమాక్షరములు కన్నీటం గడిగి 
చెరపివేయ నాతరమౌనె జీవితేశ[”! |2 
ఈసి ఆంటూ తస దృడ మైవ భి ఈశ్వాన్ని ఆత్మా శయ ధోరణిలోనే (పకటించు 
కొన్నాడు. తాను అమితంగా పేమించే భగవంతువీ ఎట్లా భావించాలో తెలుసు . 
కో లేక.వంగివంగి శరనువాత్న్‌ ఆయన పాదాల చెంత కృంగి పోయాడు, 


ఇటువంటి స్థితిలో కూడా భావ కవికి తన పోపొలూ, దోషాలూ కనిపిం 
వాయి. పాపమో నిండినహృదయం తో భగవంతుని శాకితే. తన హృదయం 
ముక్కలౌతుందని భయవర్డాకు.. ఆందు కే 
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“అనలేను అనలేను 
అధరామృతమును నాథాః 
(పాణదానమిచ్చి తాపబాదల పోగొస్టుసీదు 
[పణయామృతమానలేని భాగ్య హీనురాలదేవ! 
నిలువలేను, నిలువలేను 
నిన్ను గౌగిలింప లేను 
పేమ పవిత మ్మగు నీ హృదయమ్మును దాకినంత 
పాపమునిండిన నాయెడ (వయ్యతాను గాదె నాథా!*!!3 


అంటూ వ్యాకుల మనస్కుడై వాపోయాడు, భావకవి మధుర భక్తి తత్వంతో 
ఫారవళ్యంచెంద తూ ఒకో్కో-సారి తన తప్పిదాన్ని గుర్తించినా ఒకో సారి దాన్ని 
సమర్టించుకోజూదాడు. (పణయనాధునిపై వలపుగొని ఆవలివంతలో సోలిపోవ 
డమే భకు ని అభీష్టం, అందుకే __ 


“కన్నార నాథుని గాంచకయున్న 
క్షణమైన గడువంగ జాలని నేను 
శ్రితజనావనుకొల్పు _ సేవింప కున్న ' 
నిమిషమైన నిల్వ _ చేరని నేను'!14 
“పేళ్లు గీతాలలో విియుని 'పేరెత్తి 
గద్గద సర్వమును గాంచుజకం లు 
విశ్వదరుండై న - విజ్ఞానమయుని 

చేల గన్నులలోన దేల్చుట కంహె 
దాసిచేసినయట్టి తప్పేల గలదొ? 
ఆనతిమ్మని స్వామి _ నడుగుదుగాని” ! 15 






అని [ప్రణయైక నాథుడై న భగవంతువి అన్ని విషయాలు అడిగి తెలుసుకోవాల! a 12. 
కొన్నాడు. ఇలా భావకవి భగవంతుని ఫణయ దృష్టితో చూడటంవల్ల (పేయ [ 
ప్రియుల మధ్య వుండే (పేమ భాన వ్య క్తికరణములాగే ఆత్మాశయం చాల్‌ 
రీంది, 


భక్తి పూరిత హృదయంతో . భగవంతుని జ్లశ్రయించిన (పేమ భక్తుడి. 
భగవత్స్వరూపంలోనే కాకుండా ఆయన నస్తువులమీద కూడా మక్కువ పెరిగిండి 


124 


మక్కువని పెంచుకొన్నవాటిలో వేణువు (ప్రధాన మెంది. (పియుడై న భగ 
వంతుడు వేణువు ఊదితే చాలు ఆ వేణుగాన మాధుర్యాన్ని భరించలేని తత్వం 
ఏర్పడింది, ఆ తత్వంతో నెచ్చెలికాడై న భగవంతుని_ 


*మో9ియింప కోయ్‌ మురళి 
మోయింప కోయ్‌ కృష్ణ 
తీయ తేనియ దిరువు 
మోయలేదీ [బిశుకు 


మోయింప కోయ్‌మురళి 
మోంయింప కోయ్‌ కృష్ణ” !16 
oe) 


ఆని [పాధేయ పడ్డాడు. ఆగాన మాధుర్యం అటువంటిది. ఎక్కడ పున్నా పట్టి 
పిలుస్తుంది, పరవళింపజేస్తుంది ఆ పిలుపులో, పారవశ్యంలో జన్మజన్మాంతర 
వాసనలు పొడ సూపుతాయి. భగవంతునికీ, భక్తునికీ మధ్యవున్న బంధాన్ని గుర్తు 
కుతెస్తుంది, అప్పటి భగవంతుని ఆ పిలుపుకు భక్కుడు తాళలేక పోతాడు. ఈ సితే 


ఇక్కడ కనిపిస్తూవుంది, బావకీ ని భక్తి భావాన్ని (పదర్శిస్తూ ఆత్మా(శయక్వాన్ని 
నింప్పకొని వుంది 


భగవంతునికే గాక భగవత్సంబంధమైన వేణుగానానికి కూడా ముగ్గుడె తన్మ 
యత్వం పొంది భావకవి ఆదీవ్య అనుభూతులలో తానొక్కడే కాకుండా సమన్త 
సృష్టే పులకించి పోతూవుందని భావించాడు, ఆ అనుభూతి తాలూకు మాధుర్యం 
తన జన్మసాఫల్యం పొందినదనుకొన్నాడు. అందుకే. 


“హృదయములు 'ప్రేమచే నేక మైన 
లీల, శుంతిలోన వేణువు లీనమయ్యె, 
విశ్వమెల్లను నిండిన ('పేమరాగ 
మటు నీరాగమెల్లర నావపాంచె, 
ఒక్క పరి కోకిలమ్మటు, లొక్కసారి 

గరుడ షష sa ఫణతి 


చితిచాి అట +a ces su? శ “va avs? 


bbs మమునూ'పె సార / కృష్ణ 117. 
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అంటూ: తనౌక్కడేకాక సమస్త సృష్టి ఆవేణుగాన మాధుర్యంలో సొక్కిసోలిం 
గని భావించాడు, ఇలా భావించటంలో భావకవి వేణుగానంతో తానొక్కడే పార 
వళ్యం చెందటం అటుంచి ఇతర పాణుల సమస్త సృష్టి పారవళ్యాన్ని కూడా 
తనకాపాదించుకొని చెప్పటంవల్ల ఆక్మాశయత్వమ తొంగి చూస్తూ వుంది. 


భగవదైక్య ఆరాటం : భగవంతుని ప్రజయ భావంతో సేవించినప్పటికీ భక్తుని 
ఆరాటం చల్లారలేదు భక్తి పారవశ్యంలో భగవంతుని కొలిచి నప్పటికీభకు ని 
మనసు ఊరట చె దలేదు. చివరకు భగవంతునిలో ఐక్యంకావాలని భక్సుడు తాప 
[తయ పడ్డాడు పరమాక్మతో జీవాత్మ ఏకం కావశ) తోచే తనబాధలు తన 
షాలు తనదుఃఖమూ పరిసమా ప్త మౌతుందని భక్తుడై న భావకవి భావించాడు. ఇలా 
భావించటం వల్ల భగవంతునితో ఐక్యంకావటం కోసం అనేక (ప్రయత్నాలు చేశాడు 
ఈ (పయళ్నాల్నిప్య కం చేయటంలో కూడా భాషకి విభ క్రి అత్మాశియంగా నే 
వెలువడింది. 

భిగినంతునిచేరుకొని ఆయనలో లీనం కావాలన్న ఆరాటం భావకవి హృద 
యఃలో పొడచూపగా అధిక మైన ఉత్కంఠ అతని మనసులో రాపాడింది, మబ్బు 
శోటూటిని చీకిట్లు కకిమ్ముకొనకి మున.'పే అనుపమానమైన |పణయాతిధేయంతో 
పార దిరచిన తన హృదయ కవాటంలోకి భగవంతుని ఆహ్వానించాడు, భావకవి, 
ఈ ఆహ్వానంలో భగవంతునిలో ఐక్యం కావాలన్న ఉత్కంఠ అధికంగా కనిపిస్తుంది. 
హృదయ పీఠంలోని పుష్పాలువాడి పోతూ వుండగా, వోరతికునుకుతూ వుండగా 
ఒంటరిగా బాధల్ని ఎలా ఓర్చుకోగలనంటూ భావకవి భగవంతునితో _ . 


“ఏమి దోషంబు దలచి నన్నీవియోగ 
" ళోకయున ముంచి బాధింప జూచెదీవు? 
చెస్సరాదొకొ, ఇటకురానొప్పలేని | 
వెదికి కొనివత్తు నేనె సీపదము జేర” 118 
అన్నాడు. ఇక్కడ కూడా భగవంతునితో భక్తుడు ఐక్యం కావాలనే తాసషతయం 
భావకవి ఆత్మగత మైందిగా వుండి ఆత్మా శయతనే కలిగివుంది, 


సౌందర్య రసైక జీవియైన భావకవి భగవంతుని నన్నిధానంలో తప్ప 
ఇంకెక్కడ క్షణమైనా నిలువలేననుకొన్నాడు. భగవ దెక్యమే కాకున్నా ఆయన 
పాదాల మంజీర నిస్వనాలైనా తన భ్లీవిత కూన్యమార్గంలో మోగితే చాలను 
కొన్నాడు. ఈవిషయాన్ని కాడా భాన కవి ఇచ్మాాశయ రీతిలోనే వెలిబుచ్చాడు. 
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“ఏవిధాన సౌందర్యం పైక జీవి 

నిలుప నేరుతు నిట నొక్క నిముసమేని 
మామకీన జీవితకూన్యదూర్గముల త్వ 

దీయ పాదమంజీర ముల్‌ మోయకున్నో! 19. 


భావకవి భగవంతునితో ఐక్యం కావాలనే తాసృత్రయంతో, పాటే భగవం 
తునికో కూడా కలిసి శృతి కలిపి పాడనిశ్చయించుకోవటం లోకూడా ఆత్మాశ్రయ 
త్వమే వుంది బాగా శుష్కించిన తన గళంలో భగవంతుని కరుణారసాొమృత 
(శ్రీవిభవాన్ని నింపి మధురింపు మని భగవంతుని చేసుకోవటంలో భక్తి పూరిత 
మైన తత్వమే వుండి భగవంతుని సాన్నిధ్యాన్ని పొందడంలో నిపరితప, హృద 
యాన్ని బయలు పరుసూ వుందీ, ఈ భావాన్ని భావకవి రమణీయంగా _ 


“ఏ విధినైన పాడుమనియే వచియింతువని యేని 
'పేేమమై సీవే రచించి నాకు కరుణించిన 
సీ(పణయార్హ్డ గితికల్‌ గావున 
నావిశుష్క_త గళమ్మున లి కరుణారసామృత 
శ్రీ విభవమ్ము నింపి మధురింపుము 
న్నేశుతింగల్చి పాడెదన్‌ "120 
ఆంటూ చక్కని ఆక్క్మాశయ రీతిలో నే వ్యక్తం చేశాడు, 


భావకవి తన్నొక పూజాకుసుమంగా భావించుకొంటూ భగవంతుని పాదాల 
చెంత చేరాలనే తాప్యతయాన్ని కూడా వక్తీకరించాడు. ఇలా వ్యక్తం చెయ్యటం 
కూడా ఆక్మాశయ రీతినే నింపుకొంది. విచ్చినటువంటి రేకులు వాడిపోతాయో, 


తొడిమ వీడి ధూళిలో, పడుతుందో తేనెల సొనలు తీరిపోతాయో, ఏమో అని 
భగవంతుణ్ణి తనను స్వీకరించమంటూ 


'కోసుకొనుము యీకోమల కుసుమము 
కోరి విరిసె సీకోనమే స్వామీ: 

తేనెల సౌనలు తీరక మును'పీ 

తీయని వలపులు పూయక మునుపే 
కోసుకొనుము యీ కోమల కుసుమము 
కోరి విరెపె సీకోసమే స్వామీ” 12! 
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అని విన్నవించుకొన్నాడు, ఈ విన్నపం రో భగవదై క్య ఆరాటంతో కూడుకొన్న 
భావకవి ప హృదయమే వ్ణక్కణౌతూవుంది, ఆత్మాశయతని నింపుకొంది. 


ఇలా భావకవిత్వంలో థ్‌ సీ వియంలో కూడా ఆత్మా|శయతే బలీయంగా 
దర్శనమి స్తూవుంది, ఇలా భావకవిత్వంలో భక్తి విషయంలో ఆత్మా|శయత్వం 
దలీయంగా వుండటానికి కవిమానసిక (పవృత్నే కారణం. కవి [పణయ భావంతో 
ఆరారనాభావంతో , ఆత్మార్బణా తత్వంతో భగవంతుని పేమించటం వల్ల భక్తి 
న్య రి గతమైన అంశ6గానే వెల వడింది. 


డేశభ క్తి _ ఆత్మా శయత్వం ; భావ కవిత్వం కాలం నొటికి (1990.19409 
భారతదేశం పారతం(త్యం తో సతమతమౌతూ వుండేది. పాళ్ళాత్యుల పరిపాలనలో 
భారతదేశ |పజలు చాలా ఇబ్బందులకు గురయ్యారు, అటువంటి పరిస్థితుల్లో భావ 
కవుల దేశదాన్నక్యాన్నిం చాటిచెపుతూ, దానికి పట్టిన దుస్థితిని | ప్రకటిస్తూ (పజల్లో 
స్వాళం్యత్య కాంక్షను రేకెత్తించడానికి రచనలు చేశారు, 

పా ses మగ్గిపోయిన (ప్రజల్లో దేశంపై (పీతి, గౌరవం దిల 
పాయి ఆ కారణం తోనే త ఏమి పోగొట్టు కొన్నారో కెలసుకోగలిగారు, 
కక్కలూ ఇబ్బందులకు గురికావటం ER వారీ గుండెలను ఒరసుకొంటూ 
దేశభ క్రి కవిత్వం (ప్రవహించింది. నలిగిన హృదయాలను ఒరసుకొంటూ (ప్రవ 
హించిన దేశభక్తి కవిత్వం కూడా (పకృతి, ప్రణయం, భక్తి మొదలైన 
అంశాల్లో లాగే కవి ఆత్మీ యతాము [దను నింప్పకొని వెలువడింది. 


చిలకమర్తి, రాయపోలు గురజాడ, వేదుల, కాటూరి దువ్వూరి తుమ్మల, 
జాషువా ,గరిమెళ్ళసత్యనారాయణ , వేటూరి శివరామళాన్త్రి , చెన్నా పగడ భానుమూర్తి, 
మంగిపూడి వెంకటశర్మృ ముట్నూరి వెంకటసుబ్బారాయుడు. దిలజేపల్లి లక్ష్మీ 
కాంత కవి మొద లెన ఆధునిక కవులు దేశభక్తి కవిత్వాన్ని రచించారు, వాళ్ళంతా 
దేశాన్ని దైవంగా, జాతీయతనే మతంగా మార్చుకొన్న ఆదర్శ జీవులు, తమ సర్వ 
స్వాన్ని దేశం కోశం, జాతికోసం అర్పించి రచనలు చేశారు, తల్లిని, చెల్లిని, 
భార్యనూ ఎలా _పేమించారో అలాగే దేశాన్నీ (పీమించారు, 
“శ్రీల పొంగిన జీవగడ్గ్డయి 
పాలు పాతిన భాగ్య సీమయి 


వ్రొలినది ఈ భరత ఖండము 
భి పాడర తమ్ముడా” 22 
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అంటూ దేశ సౌభాగ్యాన్ని గానం చేకారు భావకివులు, అంతేకాకుండా - 


“పద్రేశ మేగినా, ఎందు కాలిడినా 

ఏ పీఠమెక్కినా. ఎవ రేమనిన 
పొగడరా నీతల్లి భూమి భారతిని 
నిలుపరా నీ జాతి నిండు గౌరవము" 123 


ఆంటూ దేశసాభాగ్యంతో పాటు, జాతిసీ, దాని భౌొన్నత్యాన్నీ గర్వంగా చెప్పు 
కొంటూ జాతీయ సమైక్యతని నోరారా కీర్తించాడు “జననీ జన్మ భూమిశ్చ స్వర్గా 
దపి గరీయసి” అన్న పారిచీససూ క్రిని అనుసరిస్తూ జాతీయతా భావంనుంచి 
పుట్టిన దేశ భక్తి ఆధునికాంధ్ర కవిత్వంలో రెండుపాయలుగా _పవహించింది, 
ఇందులో ఒకటి భారత జాతీయత ని నింపుకొన్నది కాగా వేరొకటి ఆ౦ధా9భిమా 
వాన్ని నింపుకొన్నది అయింది. ఈ లండుకోవఐకు చెందిన దేశభక్తి కొంత వస్తా 
(శయంగానూ, మరికొంత ఆత్యాశయంగానూ వెలువడింది. 


(పకృతి కవిత్వంలోనూ, (పణయ కవిత్వ3ంలోనూ, భ క్తి కవిత్వంలోనూ, 
ఇదినర కే వివరించినట్లూ కొంత వస్త్వాశంయం వున్న దేశభక్తి కవిత్వంలో 
కూడా వస్త్వాశ9యం వుంది. భారత జాతీయతని, ఆంధారి భిమానాన్ని (పకటించిన 
కొందరు కవులు పురాణ సిద్ధం ఆయిన ఇతివృత్తాల్నో, చారిత9క ఇతినృళ్తాల్నో 
ఆధారంగా తీసుకొని దేశభ కిని [ప్రబోధించే గేయాలు రచించారు. ఇటువంటి 
రచనలు వస్త్వాశయ రీతిలో కొనసాగాయి. దువ్వూరి రామిరెడ్డి, కరుణశ్రీ, 
తుమ్మళ సీతారామమూ శ్రీ,మొదలై న వారు భారత జాతీయతని వస్తా శ్రయరీతిరో 
పొదళ్ళించారు!24*, విశ్వనాథవారి “ఆం|ధిప్రశ సి ఆం(ధాభథిమానాన్ని _పకిటిస్తూ 
వస్తా పకల పద్దతిలో కొనసాగిన రచన!25. 


రాణా (ప్రతాపసింహ చరిత, శివభారతం వంటి రచనలు భావ కవిత్వకాలం 
నాటికి మునుపే భారతజాతీయతని నింప్పకొని వెలువడ్డాయి, భావ క విత్వకాలంలో 
కొన్ని ఖండకావ్యాలు. మరికొన్ని ఖండికలు. వస్వా,శయ రీతిరో భారత జాతీయతని 
(వకటిస్తూ వెలువడ్డాయి దువ్వూరిరా మిరెడ్డి “దౌంపదీ సందేశము" కరుణశ్రీ “ధను 
ర్భంగము* పెనుమ ర్తి వెంకటరత్నం “దిపావళినాడు* వంటి ఖండ కాఖ్యాల్లో 
పౌరాణిక, చార్మితిక, వస్తువులను స్వీకరించి భారతజాతీయతను (ప్రబోధించారు. 
ఇటువంటి రచనలు ఈ కాలంలో చాలా వెలువడ్డాయి. ఇలాగే ఆంధి 'దేళాభి 
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భూనాన్ని శేకెత్సించే గేయాలు ఇస్త్వాశరియరీతిలో వెలిరురికాయి. కొడాలి 
సూంపీక్షేతము' జి ఇ, సోమయాజి 'రామచందుిని హంపీయాత9" ఇంది 
గంటి హనుమచ్చొస్తి, “దికెరామాబు', శ్రీనివాస సోదరుల “ఓరుగల్లు కోట” 
పృట్దిప రి నారాయణచార్యుల “పెనుగొండలక్ష్మీ' వంటి రచనలు అఆంధి, దేశా 
గిమానాన్ని చాటుతూ వసాశం యంగా కొనసాగిన రచనలని చెప్పవచ్చు. 


పూర్వ వై భవాన్ని చాటి చెప్పే దేశాథిమాన రచనలుకూడా ఆకాలం నాటీ 
రాజధానుల, నగరాల, (పభుపుల వివరాలను వెల్లడిచే సేవిగా వుంటూ వస్త్వాశ 
మంగానే కొనలౌ,? మ. అంతేకాకుండా ప్రటోధగేయాఎ కూడా వస్హ్వాశియత నే 
కలిగి వున్నాయి దేశభక్తి (ప్రజగ్లో రేకె త్రించటం కోసం భావకవులు వారి 
సమకాలిక కవల దేశబ క్తి సంటోధగేయాన్ని రచించారు. ఇవి కవి వ్వ క్తిగత 
భావాలను ₹'రుండా దేశంకోసం ప్రజలు చేయవలసిన త్యాగాలకు తిరుగు బాట్లకు 
సందింధించిన వివరాలతో కొనపొగా ను, ఇటువంటి రచనఎకూడా వస్త్వాశయ 
తని కలగి వున్నాయి. దీనికి భిన్నంగా భారత చదేళాభిమాన కవిత్వంలోనూ, 
ఆంధ్ర డేథాభిమాన కవిత్వంలో నూ ఆత్మా శయత్వం వుంది. 


భారత దేళాఖిమానం : కొంతమంది భావకపులు, వారి సమకాలికులు రచించిన 
దేళభక్నీ కవిత్వంలో వారి హృదయంనుండి పెల్లువికిన ఆత్మాభిమానం అధికంగా 
వుండి ఆత్మీయతని నింపుకొంది, కొంత మంది కవులు దేశాన్ని శరీరంకం కే, 
పారణం కంటే అధికంగా “పేేమించారు. ఆ [(పేమతీవతతో తమ దేశంపై గల 
గౌరవ భావాన్ని. భక్తి భావాన్నీ [పకటించుకొన్నారు. మంగిపూడి వెంకటశర్మ 
భావకవిత్వంలో ని ఆక్మాాశయ రీతిచేత (ప్రభావితుడై . 

నా మాతృ దేశదూ, నాపారిణ _పదమా 

నానాకలోకమా, నా తషఃఫలము 

నాపాొణములకన్న, నామేనికన్న 

నతి గాఢముగ నిన్ను నాత్మ 'పేమింతకు” 126 
అని భారత దేశంపై తనకున్న అభిమానాన్ని అనుర్లాగ పౌరిక హృదయంతో 
వ్యక్తం చేశాడు. తనకు ప్రాణ ప్రదమైన మాతృదేళాన్ని అతిగాఢంగా ప్రేమిస్తాను 
అవి ఆనడం, కవి ఆత్మాాశ యతకు -నిదర్శన ౦=-భావక వులు మాతృదేశ సౌభాగ్యం 
కోనం, జాతిసౌభాగ్యం కోసం,. పొొణాల్ని వైతం అర్సీంచాలని. భావించారో. 
భావ కవితా సంప్రదాయాల్ని ఆలదరుచుకొన్న ఆయ్యపు 'వెరికట కృష్ణయ్య. 
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“నాజాతి కోసమై 
నా హక్కుకో సమై 
(పాణాన్ని 'తృణముగా పణముబెట్టిస్తాను 
కుటిల రాజ్యాంగాన్ని కూల్చి వేస్తాను 
సామాజ్యవాదాన్ని సదమం చేసాను '!27 


అంటూ స్వదేశం పైనా స్వజాతిపైనా తనకున్న మక్కు వకొద్దీ పాొణా నికి నష్టం 
కలిగినా లెక్క చేయక పోరాడ సాహసించాడు. ఈ సాహసంలో ఆత్మాభిమానం, 
దేశభక్తి పెనగొన్న కవి హృదయం బహిర్గత నౌతూవుంది; 


ఆత్మా(శ యక నే 
కలిగి వుందీ, 


పారతం(త్ర్యం నుంచి దేశనూతను విముక్తి చేసుకోవటం కోసం భావ 
కవి జనయి తివి ఎ'పేమతోనూ, గౌరవంతోనూ: కాకుండా భ క్తి భావంతో పూజిం 
దొడగాడు, ఆ పూజ్యదవ్యాలు, వెలలేనివి. _ప్రాకాన్నీ, ధనాన్నీ, మావాన్నీ, 
పూజా పుష్పాలుగా అర్పించాడు ఆరాధనా తత్వంతో. భారత జాలికి భారతమాత పై 
వున్న భక్తి భావం చాలాగొప్పది అని చాటి చెప్పటానికి ఆత్మా[శయ రీతిలో కవి... 


“కోటి గొంతులు పారతం(త్యో 
చ్చాట జయగీతముల పాడుచు 
నాటెదము నీ కేతనము నా 

నా దీగంతములన్‌ 
పారిణధమానముల పూజా 
[పనవములుగా నీ మహోజ్జ్వల 
పాద పీఠిక నుంతుమమ్మ” 28 


అన్నాడు. భావకవి ఇక్కడ భారత జాతి నర్వస్వాన్నీ తానుగా భావించి దేశభ కి క్రి 
నంతా తనదిగా అనుభవించి ఆత్మా_శయ రీతిలో నే (ైకబెంనారుః 


సనహజమైవ దేశభ కి క్రి తత్వంతో కాటూరి మాతృశ్న వం చేస్తూ పారత౦ 
(తళ్లలో (మగ్గిపోతున్న చేశ మాళకు నకల సంపదలు సమకూరి: అదృష్టం కల్‌. 
పొచ్చి పౌరతం్శత నం తొలగిపోవాలవి కాంక్షిస్తూ. 


జన 
ra 
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*__..భారత మాతను యనవ రతము 
తలచి, బుణమును దీర్పగా తరలి రండు 
జనని, దుఃఖ'మ్మ మాన్పని జన్మమేల?” |29 
అంటూ డేశభ క్రి పూరిత హృదయంతో దేశమాతతనయుల్ని మేల్కొల్పుతున్నాడు, 


ఇలాంటి భావంతోనే దేశభ క్రి విండిన హృదయంతో ఇంకో కవి భారత 
మాత వై భవాన్ని, సరిహద్దు ప్రాంతాల్ని కొవియాడుతూ _ 
ree నిను జూచి బిచ్చంబి బెట్టుమనుచు 
అన్ని దిక్కులు యాచిందు చున్నవమ్మ 
ఐకమత్యంబు గలి నిన్ననుభవించు 
a 
కొలత పూరింపపే మాకు భరత మాత్రా'!30 


అంటూ చక్కని ఆత్మా శయతని జాల్వార్చాడు. భారత జాతి కంతటికీ .ఎకై క 
ప్రతినిధిగా తన్ను భావించుకొని ఈ కవి తమలో కొరవడిన ఐకమత్యాన్ని (ప్రసా 
దించమని భారత మాతను పడుకొన్నాడు, ఈ వేడికోలులో కవిఆత్మీయత (ప్రతి 
నింబిస్తూవుంది, 


దేశ సౌభాగ్యాన్ని కొనియాడుతూ ఇంకొక, భావకవి. 


“పుడమి చేతియకు గొప్పున మర్గెపూదండ 
సొలుపు గల మాజన్మ భూమి భారత ధాతి 
ఎంత చక్కని తల్లి వే; రాణివే! ఎల్ల భూములకు, స్‌ 


ముక్కారు పంటచేలు మితిలేని 

రొక్కం ములు మూల్లు నిధులు 

చక్కనగ, పూదోటలు_మాతల్లి సౌభాగ్యవతి వినీవు 

దిక్కులన్నీ వేదకినా నీవంటి దేశమేదీ పుడమిపై "131 
అని తన మనోభావాన్ని (పకటించాడు, ఇక్కడా కవి ఆత్మీయకతే వెల్లడై ఆత్మా 
శ్రయంగానే ఈ కవిత వెలికురికిందిగా అగుపిస్తుంది. 

సౌభాగ్యాన్ని నింపుకొన్న భారత్‌ మాతోసి భావకవి చక్కని ఆత్మాశయ 

రీతిలో ఒకే ఒక్క కోరిక కోరుకున్నాడు, ఆ'కోతీక-తల్లిని తనయుడు బువర్షకోనం 
(బశిమాలు తున్నట్లుంది చూడండి. 
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“ఆరని మంటగా [బతుకు నందు రగుల్కొౌనుచున్నదొక్క పే 
కోరిక, నీ కృపావనికి కోకిలనై కొనియాడుకొందు మం 

దార సుమారుణ ద్యుతి వితానముగొల్సెడి నీ మనోహరా 
కారముతో మధూదయ వికాసము నింపుము తల్లి! నాయెడన్‌ "132 * 


ఆంధ దేశాభిమానం : భావ కవి భారతదేళాన్ని, బారత దేశ సౌభాగ్యాన్ని 
కొనియాడడంతో పాకే తనకు అతిసన్నిహితమైన తెలుగు నేలను కూడా భక్తి 
తత్వంతో కొనియాడాడు. ఒకప్పటి తెలుగుదేశం వై భవాన్ని తలపోసి తలపొసి 
కుమిలిపోయాడు సుకుమార మనస్కుడై న భావకవి. గతించిన తెలుగుదేశ సంప 
దల్ని |పళంసిస్తూ. ఆనాటి తెలుగు వీరుల శౌర్య పర్మాకమాల్ని స్మరిస్తూ అప్పట్లో 
తాను జన్మించనందుకు చింతించాడు. ఈ చింతలో బాధ్యగధిత మైన ఆకలి హృ 
యం, కవి ఆవేదనా (పస్ఫుట మయ్యాయి. ___ 


“పాటలీ పృత9మ్ము కోటకొమ్మల మీ(ద6 
దెలుగు(జెండా నర్తించునా(డు 
ఢిల్లీకు నెదచెండిన తెల్లువిలుకాండు 
నవలక్షలోరుగల్‌ గవియునాడు 
రాచూరు కదనమందే చిత క్‌తళమంచు( 
దెలుగు జోదుల క త్రి తిరుగునాడు 
అర చోళపొండ్యసీమల. దెల్లు సర కార్ల 
పసుప్ప సూయాణమై (పాకునాండు 


చూచి సంతోష భారంబు యోచి కరము 
నూంయ' భాగ్యంబునకు నింత నోంచలేక 
యేల పుట్టితిని పూడినీ యేటి (బతుకు 
కటీకటీ దాటి పోయే బంగారు యుగము' 133 


అంటూ భావకవి గతకాలంలోని వై భవాన్ని తలపోసుకొంటూ ఆంతర్ముఖుడై తాను 
పోగొట్టుకొన్నవి ఏమిటో తెలసుకొవి, ఆ సుఖసంతోషాలకు తాను నోచుకోలేక 


పోవడంతో తన పుట్టుక కూడా వృధా అయింది ఆంటూ తన్ను తాను అసహ్యించు 
కొన్నాడు, 


భా” 
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తెలుగునాట జాల్వారిన మాధిర్యమే తన నోట తీయని మూటలు సలికిను 
న్నాయని భావకని అ[ువంటి తెలుగు కల్లిని కొల్చిన తన కన్నులు అ ణీముత్యా 
రౌతాయని భావించుకొంటూ ___ 

“తెనుగు తల్లీ నీకు జోహారు 
'దేశమాతా నీకు జేజేలు 
నినుజూచి నినుణాడి నిను గొల్చువేళ నా 
కనులాజీ ముత్యాల గనులుగా నగునహో" 
తెనుగు తల్లీ సీకు జోహారు 
దేశమాతా సీకు దేజేలు 
పాలు జుంటి తేనియ తేటరో నోస్త 
నీ పక౭రిసమాసువారసపూర మో యౌట 
నాపల్కులీ తీయనకు నోచి విశ 
వాణీపృపంచ విశంసాపూరిత సులామె' 134 
నని “పేర్కొన్నాడు. ఈ గానంలో కూడా మిక్కు_ట మైన ఆంధాిథిమానమే ఆక్కా 
శయరీ3 లో వెల్లడయింది. తెలుగు తల్లి తీయందనాలు కేవలం కవి పలుకుల 
మాధుర్యం వరకే కాకుండా (పపంచం అంతటా (పశంసకు నోచుకొన్నాయని 
కవి పొంగారిన హృదయంతో సౌక్కి_ పోయాడు. అంతటి మాధుర్యం తెలుగు 
భాషలో వుంది కాది తెలుగు కవితకు అతులిత మాధురీ మహిమ చేకారిందని 
భావించాడు. 

“కృతజ్ఞతాబద్ధమైన డెందముతో, భక్తిసంపన్నమైన క్రై మోడ్పుళో.... 
నాంధి భారతా చరణపీఠికపై నొక పూజాపుష్పము' 135 సమర్పించుకొంటూ భావ 
కవి సాధించిన తపస్పిద్ధికో _ 

“తెలుగుందేవతలెల్ల వచ్చి నిడు బోల్‌ దీర్చమ్ముగా మాజెనా 

తెలాగుం గొల్వున కాటపట్ట యిన యీ దేశమ్ములో సాధ్యయౌె 

తలి జన్మించిన గడ్డలో జయజయధ్వానమ్ములం గంటీనా 

తొలి నోముల్‌ ఫలియించె నేడు పీత్నపాదుల్‌ పెం చుధర్మ ౦బులున్‌ * 136 
కంటూ హృదయం నుండి పొంగి పొరలి జాల్వారిన రసోదిరిక్క భావనాశిత్వాస్తా 
ఘన్టము౦దుంచాడు. a 
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ఆంధిమాత కంఠ సీమలో కాంతివ తంగా ఉద్దీసంచే కృష్ణ, గౌతమి, 
తుంగభ్యదలను వాటిపై వున్న మక్కువను! పదర్శిస్తూ రాయ పోలు. 

“తేటల్‌ దేరెడు కాంతిపూరములనుద్దీపించు ముత్యాల ము 

ప్పేటల్‌ వోలె ద్విదీయకంఠమున ళోభింపుల్‌ నిగారించు, 

నాటన్‌ జీవన కోషణల్‌ గనిన కృష్ణాగౌతమీ భదలన్‌ 


గాటంపుందమి(దాఏవు వార మిదె కాంక్షెతీరమాంధివనీ' ! 37 


౬} 


అన్నాడు. ఈ పద్యంలో కూడా భావకవి హృదయం ఆంధ్రిమాతపె గల అభి 
మానం వెల్లడవుతూవుండి ఆత్యాశయత్య్వమే డ్విగుణీకృిత మయ్యింది 


భారతదేశం పైనా, తేలుగు నేలపైనా తమకున్న అభిమానంకొద్దీ గానం 
చేసిన భావకవుల రచనల్లో ఆత్మా, శయం ఇలా |సకిబింబిస్తూ వుంది. దేశనాయ 
కులు మరణించినప్పుడు వారి వియోగంతో కుమిలి కన్నీరుకార్చిన కవుల రచనల్లో 
కూడా ఆత్మా శయత్వమే పాదులు దన్నుకొంది ఈ విషయం స్మృతికవిత కిందికి 
వస్తుంది కాబట్టి దాని ప్రస్తావన స్మృతి ఆత్మాశయత్య్వం అనే శీర్షిక్కకింద 
పరిశీలిద్దాం. 


స్మృతి _ఆక్మా_శయత్వం ; భావకవిత్వంలో స్మృృతికవిత్వం పాళ్ళ్చాత్య సాహిత్య 
(పభావాల్ని పులుముకొండి, దీన్నే ఆంగ్లంలో “ఎలిజీ' అని వ్యవహరిస్తున్నారు, 
వరైనా దగ్గరి బంధుపులో ఆత్యీయులో శాశ్వతంగా ఎడబాసినవుడు కవి వారి 
ఎడబాటుతో పొందిన బాధని కవిత.రూపంరో వెల్లగించుకొంచే ఆది స్మృతి కవి 
తగా. పేర్కొన దిడుతూ షండి, 


ఈ స్మృతి కవితా లక్షణాలు |పాచీన కవిత్వంలో వున్నప్పటికీ అంత 
స్పష్టంగా అవి స్మృతి గీతాలగా రూపు సంతరించుకోలేదు. శ్రీనాధుడు, పెద్దన 
వంటే కవులు చెప్పిన చాటువుల్లో ఈ స్మృతి కవితా లక్షణాలు కవిపిస్తున్నాయి, 
స్మృతి కవిత భావకవితం కాలం నాటికి ఒక కవితా ళాఖగా పరిపుష్ట మైంది, 


బాగా కలిసిమెలపి, కష్టసుఖాల్ని అనుభవించిన భార్యో భరో,ప్యుతుడో, 
ప్పుత్రికో, బంధువులో మితుంలో లేక గౌరవ (ప్రపత్తులు సంపాదించుకొన్న చేశ 
నాయకుడో మరణించినపుడు వారివి అదికంగా (పేమించేవారికి గౌరవించేవారికి 
భరింపరాని దుఃఖం కట్టలు తె*చుక ప్రవహిస్తుంది. ఆబాధలో ముగిని వారి 
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శణపులితో కాన్య రచనకు పూనుకొన్న కవుల రచనల్లో వారిరువురి మధ్య బలీ 
తంగా వున్న (పేమ కారణంగా ఆత్మీయతా ముది తో ఆ రచన జాల్వారుతుంది. 
క్షణీకమైన (పేయసీ వియోగాని కే తల్లిడిల్లి పోయిన భావకవుల హృదయం వారి 
వంధుమితు ల్ని కోల్పోయినప్పుడు బాధతో మూల్రింది, అటువంటి స్థితిలో ఆత్మ 
(పకటన చేసుకొంటూ భావకవులు తమ బాధనంతా కవిత్వంగా మలిచారు. ఇలా 
వెలువడిన స్మృతి కవిత్వ లో (ప్రకృతి, ప్రణయం, భక్తి, దేశభక్తి కవిత్వంలో 
లాగే ఆత్మా శ్రయత్వం గూడుకట్టుకొంది. 

స్మృతి కవిత్వం అంతా ఆత్మాశి యత్వాన్నే నూటికి నూరుపాళ్ళూ నింపు 
కొని ప్రవహించింది. [ప్రకృతిని వస్తాాశగయ పద్ధతిలో అన్యాపదేశంగా చిిత్రించ 
వచ్చు, (ప్రణయాన్సి కూడా పస్తుగత ౦గా (పకటించవచ్చు. భక ని, దేశభక్తి ని 
ఆపే దెల్లడిచేయవచ్చు, కానీ తన సొంత బంధుపులో, మిితులో వడబాసినప్పడు 
కలిగే దుఃఖాన్ని, ఆసదనని వస్తాాశయంగా వ్యక్తం . చేయడానికి వీలుండదు, 
ఆప్పుల ఎఉదాటు గుండెకోత. ఆ గుండెకోతని (పణాళికా బద్దంగా వ్యక్తం చేయ 
డానికి వీ..౦డదు ఒకవేళ అలా వ్యక్రం౦చేసినా ఆభాస అవుతుంది. అందువల్ల 
స్మృతి కవిత్వం భావ కవిత్వశా ఖల్లో స్వచ్చంద మైన ఆత్మా శయత కుదాహరణగా 
నీలుస్తుంచె 
,.. తల్లిగానీ ఈండింగానీ, ధార్యగానీ, భర్మగాన్స్‌ విడ్డ్దగానీ, మితుడుగాన్ని 
శసక్రు (పీతిప్మాతుడై న (పియతమ దేశనాయకుడుగా నీ మరణించినపుడు ఆమరణ 
వార్త బాధపెళ్తైది కవి హృదయాన్ని, మరణవార్తాశరాఘాతానికి కవిగుండె గాయ 
మవ్తతుంది. ఆగాయం నుంచి బాధారుధిరం పృవహిస్తుంది, అటువంటి బాధా 
(గధిత హృదయం నుంచి వెలునడటంచేత స్మృతి కవిత్వంలో ఆత్మా. శయత్వమే 
అధికంగా పుంటుంది, ఇక్కడ కల్పనకురాసీ, ఊహోధిక్యతకుగానీ, వర్ణనలకు 
గానీ తావుండదు, ఏడబాసిన వ్యకి బాన్నత్యాన్నో, అతని హృదయాన్నో కొని 
యాడేదిగా వుండి స్మృతి భాధామిళిత మై వుంటుంది, అంతేకాకుండా మరణించిన 
వ్యక్ని లేకపోవటంవల్ల కవి జీవితంలో ఏర్పడిన లోటు, ' “పేరుకపోయిన చీకటి 
స్మృతి కవితలో |పకటింపబడుతుంది. అందువల్లే స్మృతి కవిత ఆక్కాాశయం 
గానే వెలువడింది. స్ట 

భావకవుల్లో రాయ్య్మపోలు, నాయని; బసవరాజు, దువ్వూరి అబ్బూరి, తల్లా 
వజ్జల, విశ్వనాథ వంటివారు బంధు 'మితు)ల గాక్వతనడబాటు తీవ్రతతో కుమిలి 
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పోయి తమ భాధని స్మృతి గీతాలుగా ఆత్మాశయ ధోరణిలో వెలిబుచ్చాథ, 
“నాయని మాతృగీతాలు", “విషాద మోహనం", విశ్వనాథ “వర లక్ష్మీ త్రిథః 
“భావకవితాయ గంలో వచ్చిన స్మృతి కావ్యాలు వీరి స్మృతి కవిత్వంలో ఆ వేదవ 
ఆకాళాన్నంటింది. దువ్వూరి 'భగ్నహృదయం' కూడా చక్కని స్మృతి కాన్యమే, 
కావ్యాలే కాకుండా ఈ కోవకు చెందిన ఖండికలు కూడా పెక్కు వెలిశాయి, ఇవన్నీ 
దాదాపు ఆత్మా|శయ రచనలే. 

న్మృతి కవిత్వాన్ని, సతీస్మృశి, సుతాదిక స్మృతి. అపృస్మృతి మి త్రస్మృతి, 
దేశనాయిక స్మృతి . ఆని వింగడించవచ్చు. కవికి వున్న (పేమ, పరిచయం, వల 
ఏర్చడిన ఆత్మజాంధ్రవ్యం వారి లేమికి వగచి విలవిల్లాడటంతో పలురకాలై న స్మృతి 
కనికలు ఆక్మాశయంగా వెలికురికాయి . వీటిని పరిశీలిద్దాం. 


సతీ స్మృతి: అగ్నిసాక్షిగా వివాహమాడి, ప్రేమించిన ఇల్లాలి మరణానికి విల 
పించిన విలావమే నతీస్కృతిగా వెలువడింది జీవిత భాగస్వామినియై తన జీవిశా 
నికి వెన్నెలను, వెన్నపూనవంటి కోమలత్వాన్ని (పపొదించి ఆదరించే భార్య నుర 
ణంపట్ల భావకవి ఎనలేని సానుభూతిని చూపాడు. ఆ సానుభూతిలో కవి అర్ధాంగి 
కలిసి అనుభవించిన జీవిత అనుభవాలు, వాటి కాలూకు మధురస్య తులు కవి 
హృదయంలో గుబులుకున్నాయి అటువంటి జీవిత మాధుర్యాల చపులు ఆమె 
శాశ్వతమైన ఎడబాటుతో భావకవికి సుదూరమయ్యాయి. అట్టి స్థితిలో దుఃఖం 
పెల్లుబికి వచ్చింది, అ నివార్య మైన దుఃథావేశంతో భావకవి . 


"నా పియురాలి కంఠము కౌగలించ నిం 
డీకరమ్ములు లాగటోకు(డీరు 

నాయర్థ తనువు వెంటనె పత.కొననిండు 

ఈ తుది సుఖమ్ము నను బొందనిండుమీరు* | 38 


ఆంటూ భార్యా మియోగం.క్లో విలవిల్లాఢి పోతూవున్న హృదయాన్ని బయటి 


"పెటాడు. 
ణి 


దువ్వూరి తన అర్థాంగి మరణానికి భగ్న హృ్‌దయుద2ై | పిరియా వియో 
గాన్ని చాటుకొవ్నాడు, భార్యా వియోగంలో ఈ భావకవికి మునుష్తు కన్నుల 
ఫండుపుణా ప్పండిన వస్తువులన్నీ వెల వెల టోయి కనిషించాయి. పకృతి కూడా 


* 
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విషాద ఛాయల్ని పుముకున్నట్లయింది. హృదయ మంజూషను తన చేతిలో 
పంచి తాళపు చెవిని తన భార్య చేతిలో దాచు కొన్నదని భావిస్తూ దుఃఖ జలధిలో 
మునిగి 

“ఉప్పులోపింప మిగతవి యుండిగూడ 

జవియు సారంబు కొణవడు సాదకమున; 

మనసు గలసిన యిల్లాలు మఖిగి పోవ 

నన్ని యుండియు లేనట్టు లయ్యె నాకు! 139 


అంటూ తన | స్పితిని దయనీయంగా వ్యక్త ంచేళాడు, ఇలాకవి పొంగారుతూవున్న 
దుఖాన్ని, వాస్తవ వ స్థితిగతుల్ని భాధా మిశితంగా పొందుపరచాడు. అందువల్లే 
సతీ స్మృతి విషయంలో దింయమైన ఆత్మా శ యత్వమే దర్శన మిస్తూవుంది. .. 


బాలాంతుపు వెంకటరావు తన సతీ నిర్మాణంతో వ్రాసిన “విరహ సంగ 
తము" అనే స్మృతి కవిత రూడా ఆక్మాశయంగానే కొనసాగింది, భార్యా వియో 
గంలో ఆమె ee న! వే సభా ప 
౦లో ఆమె స్మృతుల. జ్ఞప్కికిరాగా కన్నుల్ని కడవెడు ళృతో కడుగుచున్నా 
నంటూ దుఃఖ తీవంతని (పకటించుకొన్నాడు, 


సుతాదిక స్మృతి ; భార్యాభర్తల మధ్య ఎంత అన్యోన్యం, (పేమ, ఆత్మీయతా 
వృంటుందో అంత ఆత్మీయతే తమ పిల్లల విషయాల్లోనూ వుంటుంది! అందువల్ల 
భార్య ఎడబాసినప్పుడే కాకుండా తన బిడ్డలు వట శక కూడా భావకవి హృద 
యం బావురుమన్నది. ఆ విలాపంలో కూడా పిల్లలకు తనకూ వున్న విడదీయ 
రాని అనుబంధం ఎవరో బలవంతాన తెంచినట్లు భావకవి భావించాడు. ప్పతుడో, 
లేక ప్యుతికో మరణించిన సందర్భాల్లో భావకవి స్మృతి గీతాల్ని కరుణ రన పూరి 
తంగా జాల్యార్చాడు, ఈలాంటే సందర్భాల్లో చెలువగిన కవిత్వంకూడా "కోపి 
హృదయానికి అద్దం ప్రైదిగొ వుండీ అక్మొకయతనే కలిగివుంది. 


భార్య తన జీవితంలో సగపాలు సంచుకొ నేది. కొంత కాలం తనతో గడిపి 
తనపు చాలిస్తే భార్యా విషయంలో కవి కుమిలీపోయాడు. కొనే బిడ్డల విషయంలో 
అలా కాక భవిష్యత్తులోని తన ఆశలన్నీ వోరి న పేట్టుకొని. క్రీవిస్తున్న భావక వికీ 
గల వియోగం కడుపు కోతగా 'వరిణమింబింది. ఆ కళుకకోకకు ఇరైన' 'భోవ 
కవికి భవిష్యత్తు సీకటి మయంగా క నిపంచొంది- తువ్వూకి "జ వరకాగమ?. అనే 
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ఖండికలో తన విడ పసికందుగా వున్నప్పుడే కను మూసినందుకు (పగాథంగ్గా 
విలపించాడు, 


“పూవృ రాలిన జిజు పిందె పూవయైన 

నంటుకొని యుండునన్న వేరాననుంటి; 

మృత్యునిళ్వాస సవనంబురేగి నుడిసి 

భావి ఫలమును గసుగ౦ందు బైకివిసి0” 140 
అనీ అంటూ ససికందు మరణానికి వాపోయాడు. 


బసవరాజు చిట్టితల్లి మంగళ| ప్రద మరణించటంతో కత్రి వాదరకు వారి 
గుండె గాయమైనశ్లైంది. కోయిలోకసారి కూసిపోయినట్లు, పండొకటి చేతిరోప్లగి 


జారిపోయినట్లు, మెరుపొకటి మెరిసిపోయినట్లు పాపాయి పోయిందని కవి భార 
పడుతూ _ 


కోనా మంగళ పదా! నా చిన్ని తల్రీః 

మరువ లేక నిన్ను మా కన్న తల్లీ? 

ఉదయాన సూర్యుడీ వదన కాంతులలో 

బంగారు నీమేని చాయలే గందు? 

పడమట సూర్యుండు కుంగేటి వేళా 

సందెకాంతులు కళ్ళపండగౌ వెళా 

వికసించి నవ్వేటి వీర పువ్వులలో 

చిరునవ్వు నీమోమె చూసి మురిసేనుః” 14! 
అంటూ బసవరాజు తన ఆలోచనని వెళ్ళబోనుకొన్నాడు, ఇలా తన భావాల్ని 
(ప్రకటించుకొంటూ వెళ్ళి చివరకు *వేదాది శిఖరాన వెలిగున్న జ్యోతి మినుకు 
మినుకుమని కాసెప్త కునికి పోయిందని” 142 చెప్పి 

“కాపుర 'మొచ్చిన కన్ని పాపాయి 

యిల్లు కాళీజేసి వెళ్ళిపోయాడు; “143 


అవి శ్మీవమైన దుఃఖ ఉద్వేగంతో కుమిలి పోయాడు, ఈ పంకు ల్లో కవితన 
[దికుకెలా శూన్యం అయిపోయిందీ సూచిస్తూ ఆత్మగతిని (పకటించుకొన్నాడు, 
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1శశవియోగంలో కవి హృదయం బాధపడటమే కాకుండా ఉన్మతృతని కూడా నింపు 
కొంది, మరణశోకంలో మునిగిపొయిన భావకవికి మరణించిన వారికి ఆకలీదప్పులు 
పంటాయన్న (భ్రమ కలిగింది. తనను వీడిపోయిన తన చిట్టితల్లి కి ఆకలీ నుల 
తీర్పమని (పాధేయసడుతూ కడుపు తీపితో _ 


“రు దభూమి నేకాకిగ 

నిదించెడు మమ్ముగన్న 

మంగళపిదను నిదా 

భంగమొదవకుండ గాచి 

కరుణామృత ధారల నా 

కిలిదప్పులు భాధ దీర్చి 

చల్లనైన జోల పాడి 

మెల్ల మెల్ల జోకొట్టుము” 144 
అంటూ (ప్రాధేయ పడ్డాడు. ఈ |ప్రాధేయతలో కన్న బిడ్డ కోసం తల్లడిల్లే కవి 
హృదయం బహిర్గత మౌతూ ఆత్యా(శ్రయతే వెల్లడైంది. 
అఫ్యృస్మృతి : భావకవి స్మృతి గీతాల్లో భార్యాబిడ్డల విషయంలోనే కాకుండా తల్లీ 
కం|డీ, సోదరీ సోదరుల వంటి ఆత్మీయుల విషయంలో కూడా ఆత్మా_శయతనే 
పొదుగుకొంది. తన జీవితంలో భాగం సంచుకోక పోమునా తన జీవితంలో అండ 
దండగా వుంటూ తన జీవితానికి బాటను చూపెట్టిన తల్లీ తండ్రీ, తనతో రకం 
సంచుకప్పట్టిన సోదరీ సోదరుల ఎడబాటు కూడా భావకవిని కలవర౦ంపెట్టింది. ఇటు 
వరిటి ఆపులపై న రచించిన శోక గీతాల్లో కవి ఆత్మీయతా భావమే అధికంగావుంది. 


నవమాసాలు మోసి, కని, పాల బువ్వల గోరుముద్దలు తినిపించి పెంచి, 
పెద్దచెసిన మాతృమూరి, పరమపదించగా దిక్కులేని సితిలో భావకవి కొటుమిటా 
అ అతి థి (cA డు 
డాడు, తలిని దూరం చేసిన దె వాన్ని సెతం లెక్కచేయకుండా స 
a) ద్‌ = 
“ఎవ్వడా కూర కర్మఠ డెవడు! నీల 
జలదనిర్ముక శె శిర శర్వరీ వి 
శాంత మలవాటు పడిన విళాంతమందు 
ఆకట నట్లింట దీపమ్ము నార్వీనాడుూో 145 wD 
అ స 
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అంటూ తన జీవితంలో చీకటి అలము కొందన్నాడు. తల్లి ఎక్కడికో దేనవ్య్యూ 
కోసం పండ్లూ, పూలు మూట గట్టుక పోయిందని అమాయకంగా ఆలోచిస్తూ 
సీతో కూడా కొంగు పట్టుకొని రాలేక కన్నీటి బొట్లు రాలున్తూ వున్నానని శన 
అసమర్థతని చాటుకొన్నాడు. గతించిన తల్లి తిరిగి వస్తుందని ఎదురు. చూసి *ీప్ప 
రావైతి వేల తల్లీ; అని పంచుకొని 


“ఇంక నా జీవితమ్ము నీ స్మృతికి చెక్క 

బడిన యొక శాసనమ్మయి వరలు నటవె 

చిన్నిసీ విగీహము (ప్రతిష్షితము నాదు 

కి 

నంతరంగము నీకు దేవ్యాలయమ్ము |' ! 46 
అంటూ తన చిన్ననాటి తల్లి తోటి స్మృతుల్ని గుండెల నిండా నింపుకొన్నవి మన 
ముందు పంచాడు, హృదయంలో తల్లీ కొడుకుల ఆత్మీయత , తల్లి ఎడబాటుత్తో 
కవి ఆవేదనా వ్యక్ష్తం అవుతూ వున్నాయి. 


 పెనుమర్శి వెంకటరత్నం, కొడాలసుబ్బారావు భావ కవితా సం! పదా 


యంతో రచించిన మూతృన్మృతి గీతాల్లో ఇలాగే ఆక్మాశగయత్వమే (పతిబింబిప్తూ 
పంది, 


బిసవరాజు అప్పారావు తల్లీ తండి ఒకరై పెంచిన తనను కన్న తండి 
మరణించగా దుఃఖపూరిత హృదయంతో “పితృస్మృతి” 'అనే కవిత రచించాడు. 
శః కవితలో తన తండి ఆత్మకి కాంతిని _పసాదించమంటూ భగవంతుణ్ణి చేడు 
కోంటాడు, ఈ వేడికోలులో భగవంతుజ్ది “ఆత్మనాథు అని సంబోధిస్తూ తన 


విన్నపాన్ని విన్నవించుకొన్నాడు, ఠి విన్నపంలో ఆత్మా[శయతే తొంగి చూస్తూ 
వుంది చూడండి. 


“త్తల్లియును దండియును గూడ తానె యొోచు 
[పాణముల కన్న నెక్యూడు [పాణము గను 
నన్నుగాచి పెంచిన నాచు కన్న తండి 
యాత్మకు నొసంగు శాంతి నాతె్మెక వాథః'147 


ఆప్తల్యూ ఆక్మియులూ అయిన్గ తల్లీ శృండీ శాశ్వత వియోగానికే కాక 
ఒకే రక్తం పంచుక పుట్టిన ఫ్లోద్రరీ సోధరుల విషయంలో [ప్రకటించిన సంతాపం 
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వడా గుండెల్ని స్పృశిస్తూ ప్రవహించింది, దువ్వూరి తన చెల్లి మర లకి ంచగా 
గడమెనీ పరిశతాసంతో _ 

“చెల్లెలా సీవు స్వర్షస్ము జేరి కొన్ని 

వత్సర ౦బులు గడ చియు' (దిర్భతియందు 

ీదు చిహ్నాంబు లెల్లెడ నింపినావె' 147 


అగి కన చుట్టూ వున్న (పకృతి కదలికల్లో ఆమె రూపాన్ని చూడ గలిగాడు* 
గిశ్వతంగా ఎడదాసిన ఆప్పుల ఉనికి వారి భోతిక కాయం కదలి పోవటంతో 
సమసి పోనీకుండా ఆత్మ సంబంధాన్ని (పకృతితో ముడివేసి ఆత్మాశయ ధోర 
జీరో కాల్పనిక సంప్రదాయంతో వెలిబుచ్చాడు, 


ఇలాగే అబ్బూరి తన సోదరుని మరణానికి చింతాకాంతుడై సోదర 
స్మృతిలో - 
సీ స్వాంత 
న్రైర్మల్య సంస్మరణమ్ము విడక 
సీ మధుర తేజో రూవ సీమల దలంచి 
సీవు మొదలు పెట్టిన యక్షరా వళులను 
గూర్చి యల్లెద'!49 
ఆని అంటూ తన సోదరుని మరణానికి దుఃఖిస్తూ అతను బేక పోయినా _ అతని 


అశయాలను మరచి పోకుండా నెర వేర్చడంలో మునిగి పోవడానికి ఉద్యుక్షుడపు 
తావున్న తన స్థితిని ప్రకటించి ఆత్మాశియథ నే వ్యక్తం చేశాడు, 


మిత్ర స్మృతి: ర క్త సంచింధులై న బంధుపుల విషయంలో ఎలాంటి సేనను 
శవిచూళాడో తత (పే "పేమే భావ కవికి మిశుల , విషయంలోనూ ఆనుభూత 
మైంది, తల్లీ, తండ్రీ, భార్యా బిడ్డలు, 'సోదర్‌ - సోదరుల కన్నా దగ్గరి వాడుగా 
నిజమైన స్నేహితుడు మెలగటం వల్ల కవికి మితునిపై కూడా ఎసలేని వాత్స 
ల్యం, (పేమ భావం పెనగొన్నాయి. "సంసార విషయాల్లో నే. కాక సాహితీ సాహి 
శ్యంలో కూడా కలిసి 'మిలిసి తిరిగే స్నేహితుడు ఎవరి హృదయానై, ఇనా చూర 
గొంటాడు, అటువంటి మిత్రుడు దూర మైతే కలిగే భాధ తీవ స్థాయిలో వుంటుంది, 
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ఇటువంటి సందర్భాన్లోనే (ప్రకటించిన కవితల్లో కూడా మితునీపై గల కవి 
వాత్సల్యం, అతని ఎడబాటులో కవి పొందిన బాధ తీవ్ర స్థాయిలోనే _ప్రకటిశ 
మయ్యాయి ఇలాంటి కవి విలాపాలు కూడా ఆత్మాశయంగా నే వున్నాయి. 


బనవరాజు తన మిత్రుడు దుగ్గిరాల గోపాలకృష్ణయ్య మరణించినప్పుడు 


ఆ మరణ వార్చ విని ఏగ్భాంతుడై _ 
“ఈనాటీ యీ నేస్త 
మ్‌ జన్మకో తిరిగి 
కన్నీళ్ళు గారవ 
కడుపు చెరువయే నే” 150 


అంటూ తన దుఃఖ తీవతనీ పకటించినాడు, మితుని మరణవార్త వినగానే 
చెవులు గింగురు పోయాయట. ఎంతచించుకొన్నా గొంతు పెగల్లేదది. అటువంటి 
స్థితిలో “ఏలా బొడేనింక యమునాకళ్వాణీ, మా లీలా మానవుడు గోపాలుడు 
లేడాయె[”!5! అని వగచాడు. యమునా కళ్యాణి రాగం తన మితుడికి అభిమాన 
మెంది కావటం చేత ఇక తాను ఆ రాగంలో పాడటం వల్ల ఫలితం వుండదని 
వాపోటవం మితునికి, తనకు గల సన్నిహిత సంబంధాన్ని వ్యక్తం చేస్తూవుంది. 
కవి మనో భావాల్ని (ప్రకటిస్తూ వుంది. 


దేశనాయక స్మృతి : దేళాభిమాన హృదయం గల భావ కవికి దేశంలోని సకల 
సంపదలపైనా మక్కువ ఎక్కువుగా వున్నళ్లే ఆ దేశాన్ని సమర్ధవంతంగా, నీతి 
నియమాలకు కట్టుబడి పరిపాలన సాగించిన జాతినేతల పైనా, స్వార్థరహితంగా 
తమ సర్వస్వాన్ని దేశం కోసం అర్చించిన జాతి పితలపై నా మక్కువని 
చూపారు. ఇలా తమ జీవితంలో (ప్రతి థావంతులైన దేశ నాయకుల్ని మిత 
నమౌానులుగా, దైవ సమానులుగా భావించి వారిని “పేేమించారు, ఈ కారణంగా 
బంధుమిత్రులతో ఎలాంటి పరిచయం, సంబంధ బాధవ్యాలుంటాయో అలాంటి 


పరిచయాలు నంబంధథ బాంధవ్యాలు దేశ నాయకుల విషయంలోనూ భావ కవుల 
పెంచుకొన్నారు, 


అటువంటి చేశనాయకులు హఠాత్తుగా మరణించినపుడు వారి శాశ్వత మైన 
ఎడబొటు భావ కవి గుండెల్ని గాయ పరచింది. స్మృతి గతాలు (వాయించింది, 
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వాటీలో కవి ఆత్మీయత కం'పీ దేశనాయకుని గుణగణాల (పస శ్రే అదికంగా 
వుందీ. అందువల్ల దేశనాయకులను గూర్చి, రాజకీయ నాయకులను గూర్చీ వెలు 
వడిన స్మృతి కవితలు చ స్త్యాశయతని కలి గివృండేవిగా కనిపిస్తాయి. కానీ కొన్ని 
సందర్భాల్లో దేశనాయకునిపై కదికున్న మక్కువ కొద్దీ, అధిక పరిచయం కొద్దీ 
వియోగ దుఃఖ౧ ఆత్మా శ్రయంగా వెలికురికిన సందర్భాలు చేక పోలేదు. 


గాంధీజీ నిర్యాణానికి దుఃఖిస్తూ తుమ్మల "అమరజ్యోతి" అనే ఖండికలో 


“పూవుల తెప్పపై 6 గదలి ఫోయితివా యమునా తరంగిణీ 
పావన రాజ ఘట్టమున భౌతిక దేహము (గొల్బుకొంటివా 
స్‌ వప్పరస్థి చందనవనీ శకలమ్ముల చూచియ మ్చెనా 
నావురుమంచు నీదుచితి పజ్జల సోకముపొం గెనా |ప్రభూ!!52 
అంటూ విలాప తీ వతని వ్యక్కం చేశాడు, మహాత్ముని దివ్యస్మృతిని “శాంతి 
ఖార,!53 అంటూ వాపోయాడు, 
రవీందు9ని అ స్తమయానికి చింతిస్తూ రాయ పోలు పకృతి సర్వం స్తద్ధిమై 
పోఎానట్లు భావించాడు, “ఎదియొ చైతన్య వై కల్వమొదవనోపు! కాక తెగుటెట్లు 
లమృత. గీతా కలాప వయ కళా సా9ణ పూరణమయిన సీరుదివ్య తను వంశలత 
గురుదేవ, నేడు'!54 అంటూ చై తన్యం వైకల్యం పొంద బోతూ బాధ పడ్డాడు, 
దేశమాత ముద్దు బిడ్డగా పొందిన చిత్తరంజన్‌ దాస్‌ మరణించగా ఆయన 
ఎడబాటుకు దుఃఖినూ 
*....నాదు హృదయ వీధి 
మదిత భావొంచలములను న్మ,త్త విహృతి " 
నెజప్ప నీకై న నాదు కన్నీటి కాన్య'!45 
అంటూ తనకు [పీతి పాత్రమైన దేశనాయకుడు మరణించగా; అతని పట్టి తన 
హృదయంలోని శోకాన్ని క్ర న్నటి కాన్క_గా వెలిబుచ్చాడు. 
దేశసేవ, సాహితీసేవ చేసి తనువు చాలించిన విశ్వదాత కాశీనోథుని 
నాగేశ్వరరావు పంతుల్ని గూర్చి తుమ్మల... 
“తరలినాడా మాతృదాన్య పారచ్చేద .. 
కోశల్యమును గన్న కర్మయోగి 
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తెలుగు వెల్లుల కొటకు రా|తిండివమ్ము 
రక్తమును ధారవోసిన రాచవీడ్డ 

య స్తమించెనె నాగేశ్వరాభిధుండు 
దేశమున శెవ్వడీ లోటు తీర్చునకట!' 156 


అని విలపించాడు, ఈ విలాపంలో విశ్వదాత కీర్తి (ప్రతిష్టలు గానం చేయటం, 
అంతటి సమర్లుని లోటుకు కుమిలి పోవడం కనిపిస్తూంది. 


స్మృతి కవిత్వంలో ఇంత వరకు చేసిన పరిశీలనలో అత్యంత ఆత్మీయుల 
విషయంలో ఆక్మా_శయత్వం౦ బలీయంగానూ, తన జీవితంలో కొంత పరిమితంకో 
పరిచయం వున్న మిత్రులు, దేశనాయకుల విషయంలో ఆత్మా శయత్వం కొంత 
తక్కువగానూ భావ కవులు (పదర్శించినట్లు వెల్లడయింది, (పేయసీ నిర్యాణ 
సందర్భంలో (వాసిన [పణయ, వియోగగీతాల్లో ఆత్మాశయం బలీయంగావున్నా 
అవిన్మృతి గీతాల పరిగణన లోనికి రావు. అవి విషాద రేఖల్ని పులుముకొన్న 
(పణయ గీతాలవుతాయి. 


ఈఅధ్యాయంలో ఇంత వరకు భావ కవిత్వంలో చోటు చేసుకొన్న 
ఆత్యా.శయక్వాన్ని గూర్చి వివరించటం జరిగింది. భాద కవిత్వంలో శాఖలైన 
పకృతి కవిత్వం. (సణయ కవిత్వం. భక్తి కవిత్వం, దేశభక్తి కవిత్వం స్మృతి 
కవిత్వంలో ఆత్మా. శయత్వం ఎలా పతిబింబించిందో పరిశీలించటం జరిగింది. 


పరమ రామణీయకతని నింపుకొనీ చూపరులకు (పకృతి ఎలాంటి ఉ తేజాన్ని 
కలిగిస్తుందో ఆలాంటి ఉత్తేజాన్నే భావకవి (పకృతి దర్శనంలో పొందాడు ఆ 
ఆనందాన్నీ అనుభవించిన భావకవి ఆ అనుభవాన్ని కవితగా మలచుకోవటం 
వల్ల భావ కవి మనో భావాలు కవిత్వంలో స్వకీయ అనుభవాలుగా, అనుభవ 
మాధుర్యాలుగా. నిబిడీ కృత మయ్యాయి. అంతేకాకుండా కవి పొందిన దుఃఖం 
కూడా (పకృతి పరంగానే వెల్లడై౦ది, తన దుఃఖాల్ని (ప్రకృతితో కలసి ఫంచు 
కొన్నాడు. కవి [పకృతి కసష్టనష్షాల్ని కూడా గమనించి తనవిగా భావించి ' కవిత 
లల్లాడు. ఈ కారణాల చేత భావకవి తన చిగురుటాకుల కలంతో (పకృతి మాత 
పయ్యెదపై రచించిన (పకృతి కవిత్వంలో ఆత్మాశ9యత్వం పొంగారింది. 
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[ప్రణయం రవి స్వకీయ మైన ఆహ్లాదాన్నీ, దుఃఖాన్ని వ్వక్తం చెయ్యటం 
వల్ల ఆత్మా[శయత నే కలిగిందిగా వెలువడింది. భాన కవి తనకు నచ్చిన, తాను 
మెచ్చిన సౌందర ్యరాసికి తన మనసును అంకితం చేశాడు. ఆచెలి కోటి తన ప్రణయ 
వాల్ని తేనె సిరా నింపుకొన్న తన 8లంతోటి వెలువరించాడు, కవికీ, చెలికీ 
మధ్య ఉన్న [పేమ పొరపళ్యం, వలప్ప లో తుళ్లోని మాధుర్యం, సంయోగం 
లోని కీయందనం ఇవన్నీ భావ కవి హృదయపు టంచుల్ని స్పృశిస్తూ వెలికురికిన 
కరణంగా కవి అత్మీయతని, అనురాగాన్ని వ్యక్తం చేశాయి. 


(వణయ కవిత్వంలో చెలి ఎడబాటులో కవి పొందిన ఆవేదన, పరితాపం, 
విలాపం ఇవన్నీ భావకవి చాధా (గధిత హృదయాన్నే వ్యక్తం చేశాయి. ఎంతో 
సంతోషాన్ని నింపుకొందామని చెలితో సే స్నహం చెయ్యగా విధో, సంఘమో అడ్డు 
వచ్చి తన కలలు శధిలమైనప్పుడు కవి హృదయం బావురుమంది, అందులో భావ 
రుఖాతిశయంతో వెలువరించిన కవి హృదయమే బహిర్గతమయింది. అందువల్ల 
ప్రణయ కవిత్వంలో భావకవి వెలువరించిన సంతోషం.కానీ, దుఃఖం కానీ, విషా 
దం కానీ కవి స్వకీయమైన ప కలిగి ఆత్మాశయత నే నింపుకొంది, 


భక్తి కవిత్వ విషయంలో కూడా భావకవి స్వకీయమైన అనుభవాల్ని, వునో 
భావాల్ని వ్యకృం చేశాడు. జీవితంలో (ప్రణయ మాధుర్యంలో సొక్కిసోలి అలిసి 
పోయి క కృంగి కృశించిన భావకవికి భగవంతుని చింతన, తాత్విక 
గమ్యం అలవడింది. ఏరాకి తనాన్ని అనుభవిస్తూ శేషజీవితాన్ని గడపడానికి భావ 
కవిని కూడా భగవంతుని సాన్నిధ్యమే అవసరమైంది, భగవంతుని చూడాలన్న 
శాపళయంతో, భగవంతుని గూర్చిన నిరంతద చింతనతో భావకవి భక భావం 
అ భావకవి భగవంతుని చేరుకోలేక పోకటానికి తనను తాను నిందించు 
కొంటాడు. తను సంపూర్తిగా పతనం కాక ముందే తనను రక్షించి, తనలో 
ఐక్యం చేసుకోముంటూ భగవంతుని 1పాధేయపడకాడు. ఆ (ప్రాధేయతలో భావ 
కవి దృఢ సంకల్పంతో కూడుకొన్న భకి పాదులు దన్ను కొని. ఆత్మాశయతనే 
(ప్రదర్శించింది, - 


పరపీడన (కింద (మగ్గి పోతూవున్న. ఛావక వికి స్వాతం(త్య కాంశ 'పెరి 
గీరదీ, ఏిసీలాకాశ వీధుల్లో స్వేచ్చగా రెక్కలు సొచి విహరించే _సజీలాగా భావ 
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కవి స్వాతం త్యాన్ని నిరసించాడు. అదుకోసం తన హృదయాన్ని నింపిన చేళ 
భికీ గేయాలు రచించాడు. శావకవి భారతచదేశం'పై నా, తెలుగు నేలపెనా తనకున్న 
మక్కువను చాటడం చేత దేశభక్తి కవిత్వంకూడా కొంతవరకు ఆత్మా శయంగానే 


కొనసాగింది, 


స్మృతి కవిత్వం ప్రణయ కవిత్వంలాగే వ్యకి గతమెన కవి జీవితానికి 
సందింధించింది కావటం మూలంగా స్మృతి కవిత కరాడా ఆత్మా(శయంగానే వెలు 
వడ్డాయి. భార్యాబిడ్డలూ . ఆప్పలో, మితుిలో, దేళాభినేతలో మరణించినపుడు 
కవి హృదయం గాయమైంది, ఆగాయం నుంచి వెలికురికిన బాధారుధిరం కవి 
వారి ఎడబాటులో పొందిన దుఃఖాతిశయాన్నే వెల్లడిచేసింది. ఈ కారణంగా కవికీ 
మరణించిన వ్యకి,కీ మధ్యనవన్న నంబంధ బాంధవ్యాలతోపాటు, కుమిలి కృశిం 
చిన కవి హృదయం స్మృతి గీతాల్లో కన్పిస్తుంది. అందువల్లే స స్మృతి కవిత్వంకూడా 
ఆక్మా|శయత నే | పదర్శించేదిగా "చెప్పవచ్చు. 


ఈ పరిశీలనవల్ల పికృతి కవిత్వం, (పణయ కవిత్వం, భక్తి కవిత్వం, దేశ 
భక్‌ కవిత్వం. స్మృతి కవిత్వం_ఈ భావకవిత్వ శాఖలో (పణయ కవిత్వంలోనూ, 
స్మృతి కవిత్వంలోనూ ఆత్మ|శయత్వం అధికంగా గూడుకట్టుకొన్నటు తెలుస్తూ 
వుంది. _[పణయం, స్మృతి తరువాత భక్తి విషయంలో పకృతి, దేశభకి, కంపే 
కూడా అధికమైన ఆత్యా| శయతవుంది. పకృతి, దేశభకి, ఈ రెండూ కవికి సాధా 
రణమైన అంళాలు కావటంవల్ల వీటిలో మిగిలిన వాటికంటే ఆత్మా[శయత తక్కు 
వగా వున్నట్లు తెలుస్తుంది. 


భావకవికి | పణయం. స్మృతి అతి సన్నిహితమైనవి కావటం వల్ల వీటి 
రెంటిలో అధికంగా కవి హృదయం (పతిబింబించింది. భక్తి చరమదశలో భావ 
కవికి జీవిత శేషాన్ని గడపటం కోసం అవసరమైంది. అందువల్లే భకి, ఆక్మా 
(శయత్వంలో మాడవ స్థానాన్ని ఆకిమించింది.. ప్రకృతి తన సహజమైన రామ 
ణీయకతతో భావకవివి ఆలరించటం మూలంగా పకృతి భావకవి రచనల్లో కవి 
హృదయాన్ని |పతిబింబించే నాల్గవ ఆంశమైంది. 


భావకవి హృకృతిక్కి ప్రజయాని కే అగృతాంబూలం ఇచ్చేవాడు కావటంవల్ల 
సంఘం, దేశం, భావకవి ఆలోచనల్లో స్వల్ప మా(తంగానే మెదిలాయి. ఈకార 
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ణంగా భావకవి రచనల్లో ఆతా; ] (శయతని కొంచెంగా నీంప్పకొని 'దేశభక్సి కని 
త్వం ఐదవ స్టానాన్ని కలిగివుంది. 


భావకవిత్వంలో ఇంకో ముఖ్యమైన శాఖవుంది, ఆది సంఘ సంస్కరణ 
కవిత్వం. ఇందులో ఆత్మాశయత అసలు లేదని ఇదివరకే “పేర్కొన్నాను, 
అభ్యుదయ కవిత్వం లోలాగా సంఘసంస్కరణ కవిత్వంలో కవి దృష్టి సంఘం 
పెనా, దాని సంస్క రృపైనా వుంటుంది. ఆ కొరణంగా కవి ఆలోచనలు, అభిప్రా 
యాలు, భావాలకంటే సాంఘిక అవసరాలు, సాంఘికశేయస్సు మొదలై న 
గానో సంఘసంస్కరణ కవిత్వం వెలిసింది ఈ కారణంగా భావక కవిత్వంలోని 
శాఖే అయినప్పటికీ సంఘ సంస్కరణ కవిత్వం కవిని కాక సంఘాన్ని (పతి 
బింబించేదిగా వుంది. వహ్వాశ9యతని నింపుకొంది. 


అంశాలు ఇందు (ప్రాధాన్యం వహిసాయి. 1 పచార గీకాల్లాగానో . (ప్రబోధ గీతాల్లా 


తరువాతి (పకరణంలో కాల్పనిక కవితా | ప్రభావంతో రచనలు చేస్తూవచ్చిన 
అభ్యుదయ కవుల రచనల్లోని ఆత్మాశయతని పరిశీలిద్దాం. సాంఘిక (పయోజ 
నాన్నీ, కమ్యూనిష్టు దృక్పథాన్నీ, మానవతా వాదాన్ని దృ్‌లో వుంచుకొని అభ్యు 
దయ కవులు రచనలు చేసినా అంతకు మునుపే తెలుగుకవిత్వాన్ని దాదాపు మూడు 
దళాబ్రాలపాటు _పభావితం చేసిన భావకవిత్వం యొక్క (పధావం వారిపైన లేక 
పోలేదు. అభ్యుదయ కవుల తొలి రచనల్లోనూ ఆధునిక కవితా సం వదాయా 
లకు అనుకూలంగా అనుభూతి తత్వాన్ని "నింపుకొని రచనలు చేస్తూ వున్న మరి 
కొందరి అధ్యుదయ కవుల రచనల్లో నూ వుండే ఆక్క్మాశ్రయత్వాన్ని అభ్యుదయ 
కవులు _ ఆత్మా శయత్వం అన్న తరువాతి [పకరణంలో పరిశీలిద్దాం. 
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24, 
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'వెంకటపార్వతీశ్వర కవులు, ఏకాంత సేవ, పు. 68 
నండూరి, కోయిల వైతాళికులు. పు. 127. 

రాయ పోలు, కోయిల. అభినవకవిత, పు. 160. 
మల్లవరపు, నవవర్జా, క ళ్యాణకింకిణీ, పు. 24, 

అబ్బూరి; వర్షాగమము,. వై తాళికులు ప్ప, 218, 

అబ్బూరి. వర్షాగమము. వైతాళికులు, పు పు.218,219. 
వెంకట పార్వతీశ్వరకవులు. . వసంతాంకము wa 
ద్వితీయభాగము, పు . 102. 

రాయ పోలు. వసంత వికాసము, అధిననక విత, పు. 180. ' 
వేదుల, దీపావళినాడు. వైతాళికులు. పు. 228. 

కృష్ణళాస్త్రి. కృష్ణపక్షము. . కృష్ణళోస్తే కృతులు. పు. 1. 
బసవరాజు, కోకిల, బసవరాజు అప్పారావు, గతాలు. పు, 4 
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తల్లావ జ్ఞల, పుష్యపూర్దిమ, వై తాకికులు, పృ. 2418 

వేదుల, అళాంతి, వై తాళికులు, పు. 245 

పింగళి, కాటూరి. కోకిల.తొలకరి, పు. 8 

దిసవరాజు, హెచ్చరిక, బసవరాజు అప్పారావు గీతాలు. పు. 10 

బసవరాజు, చంద గహణము, బసవరాజు అప్పారావు గీతాలు, పు. 9 10 

దువ్వూరి. గజిక. వై తాళికులు, పృ, 209. 

విశ్వనాథ. సీవుంనేను. వై తాళికులు, ప్ప, 201. 

సోమసుందర్‌, కృష్ణ శాస్ర క వితాత్మ. పు 

దిసవరాజు, |'పేమతత, కము, ప, పు. 86, 87. 

కృష్ణళా స్తీ, ఏ ల|'పేమింతు? కృష్ణపక్షము, కృష్ణశళా స్రీకృతులు. పు. 18. 

వేంకటపార్వతీ శ్వర కవులు, (పేమ, ప ద్వితీయభాగ ము 

పృ. 19. 

వేంకటపార్వతీశ్వర కవులు ఏకొంత సేవ. పు. 20. 

నారాయణ రెడ్డి = పి. ఆభునికాంధ న సం(పదాయములు 

(ప్రయోగములు, పు పు. 8105 

కృష్ణళాసి?, (పాణకాంత, కృష్ణపక్షము. కృష్ణకాసి9 కృతులు ప్ప. 82 

కృష్ణళాస్తి), ఊర్వశి. కృష్ణళాస్తి), కృతులు. పు. 112 

నండూరి, నమిలి మింగిన నాయెంకి. యెంకిపాటలు, పు. 12 

నాయని. నీవు_నేను, నాయవిసుబ్బారావు కృతులు, పు. 61 
5» 5 » > 

మల్లవరపు, మధుకీల, పుటలు. 61, 64, 79, 82. 

మల్లవరపు స్త్రీ కల్యాణీ కింకిణి ప్ప 


మల్లవరప్ప, కళ్యాణ కింకిణి, పు, $ 
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79. బాపిరాజు, ఒకరికొకరు, వై తాళికలు, ప్ప, 59,54 

80, వేదుల యాత్ర, దీపావళి, పు. 16 

$1. మల్లవరప్ప, శుభలేఖ, మధుకీల, పృ, 12 

82. క్‌; పం ప్ర, 12 

83, ష్‌ గ ప్ప, 18 

84. అబ్బూరి, కాపుపాట, వె తాళికులు, పృ, 49, 50 

85. కృష్ణళాస్తి) దివ్యభాగ్యము, కృషపక్షము, కృష్ణళాసి కృతులు , పు. 29 

80. నండూరి. యెంకి ముచ్చట్లు, యెంకిపాటలు, పు 4. 

87. కృష్ణళాస్తి. ఆరనిదివ్వె, కృష్ణపక్షము, కృష్ణళాసి స్తింకృతులుు పు . 88 

88- కృష్ణశాస్తి) (పేయసి. కృష్ణపక్షము, కృష్ణళాస్తిఏకృతులు, ప్ప, 85 

89. కృష్ణళాస్తి) ఊర్వసి, కృష్ణళాస్తి కృతులు, పు. 128, 124 

90. రాయ పోలు పిలుపు, జడకుచ్చులు, పు, 87 

91. స్త్‌ 3 పు, 87, 

92. కృష్ణళాస్త్రి. నేనొకండ, కృష్ణపక్షము, కృష్ణళాన్త్రి కృతులు, పృ, క్‌ి, ' 

రసి, కృష్ణళాస్తి, ప్రవాసము. కృష్ణశాస్త్రి కృతులు. పృ, 104, ' 

94, స స కే పు, 105, 

95, కృష్ణళాస్త్రి, కృష్ణపక్షము, కృష్ణళాన్త్రి కృతులు, 58. 

96, చేదుల, అశాంతి. దీపావళి, ప. 40. 

97. మల్లవరపు. నవాలోకము. Pe కింకిణి, పు, 82, 

98. పదుల. గీతములు; దీపావళి. పు, 58. 

ర్టిగ్టి కృష్ణళా పీ. ఊర (శి, మ కృతులు. పు. 195, 

100. వేదుల. ఆహ్వానము దీపావళి పు. 56, 67. 

101, కవికొండల. శివరాతి” పభ. వై తాళికులు, పు 26, 

102. దిసవరాజు.! గోపాలకృష్ణుడు, దిసవరాజు అప్పారావు గీకాలు, పృ, 8, | 

108, నారాయణంెడి సి. ఆధునికాంధ), కవిత్వము, సం|పదాయములు (పయోగ క 
ములు పు. 441. స 

104 నేవహళ్యక్య కవులు. సంతుష్టి, . కావ్యాకుసుమూవళి. ద్వితొళ్లీ 

భాగము, పృ. 550, 
105. Gran పాడు సిగ్గు బసవరాజు అప్పారావు గీతాలు. పు, 84, 
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దీక్షితులు, మనవి. వైతాళికులు, పు 255, 
కృష్ణశాస్త్రి. ఊర్వశి, కృష్ణశాస్త్రి కృతులు. 144, 
దీకితులు, మనవి వై తౌళికులు, పు 25 6. 

న్‌ క పు. 256. 
బసవరాజు. వటపతం౦ళాయి. బసవరాజు అప్పారావు గీతాలు, పు, £5, 
వేంకట పార్వతీశ్వరులు, ఏకాంత సేవ. పు, 9, 10. 
వేదుల, అంకితము, దీపావళి, పు. 97. 
బసవరాజు. కాంచలేను! కాంచలేను. బనరాజు అప్పారావు గీతాలు. పృ.&4, 
వేంకటపార్వతీశ్వరులు. ఏకాంతసేవ. పు 86. 
వేంకట పార్వతీశ్వరక వులు, ఏకాంత సేవ. పు. 36. 
కృష్ణశాస్త్రి. నేటిరేయి. వైతాళికులు. పు. 128, 
బసవరాజు. ముర ళీకృష్ణుడు. బసవరాజు అప్పారావు గీతాలు. పు, 80. 
వేదుల. ఉత్కంఠ, వైతాళికులు, పు. 250. 
కృష్ణళా స్రీ. ఊర్వశి, కృస్తళాస్తి కృతులు, పు. 140. 
వేదుల. ఆశాగానము, దీపావళి, పు. 488, 
వేదుల సీ కోసమే. దీపావళి, పృ. 101. 
రాయ్మపోలు. దేశభక్తి, ఆంధా౨వళి, పు. 18. 

ఖః స : పృ: 19: 
నారాయణరెడ్డి, సి, ఆధునికాంధ కవిత్వము, సం పదాయములు . 
(పయోగములు. పుటలు. 865; 864. 
సుబ్బారెడ్డి, మద్దూరి, తెలుగులో జాతీయోద్యమ కవిత్వంలో ఉదాహృతం,. 
పు. 191. 

క ప " * పు. 269. 
వేదుల. జయగితి, దీపావళి. పు. 9, 4 
కాటూరి. నూతృ స్తవ ము. జాతీయ గీకాలు, పు., 86. 
జాఘవా., భరతమాత, జాతీయ గీతాలు. పు. 99. 

కాటూరి. నూతృభూమి, జాతీయ గీతాలు. పు. 41, 
వేదుల. మాతల్లి, జాతీయగితాలు, పు. 48. 
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శుమ్మల, అనుతాపము, రాష్ట్రగానము, పృ, 85 
తుమ్మల, జోహారు. రాష్ట్రగానము. పు. 11. 
తుమ్మల, తపస్సిద్ధి, పజిగపంట. పృ,180. 
శ! " ష్‌ పు. 181, 

రాయ పోలు, ఆంధ్రమాత, జడకుచ్చులు, పు, 6, 
విశ్వనాథ, వరలక్ష్మీ తిశతి. పు. 8, 
దువ్వూరి. [(పియావియోగము. భగ్నహృదయము, కవికోకిల (గంథావళి. 
ద్వితీయభాగమ్సు పు. 205. 
దువ్వూరి, శిశువియోగము. కవికోకిల! గంథావ?ి. మొదటిభాగము, 
బసవరాజు,నిర్యాణము. బసవరాజు అప్పారావు గీతాలు, పు, 77, ౫, 
బసవరాజు, జీర్ణం జీర్ణం. బసవరాజు అప్పారావు గీతాలు,పు,70 

న ” న్‌ పు. 
బసవరాజు. కడుపుతీపి, బసవరాజు అప్పారావు గీతాలు. పు. 76. 
నాయని, మాతృగీతాలు, నాయని సుబ్బారావు కృతులు, పు, 185. 
141. 
బసవరాజు. పితృస్మృతి, బిసవరాజు అప్పారావు గీతాలు. పు, 108. 
దువ్వూరి. కవికోకిల (గం థావ, ద్వితీయభాగము. పృ. $0 
అబ్బూరి, ఉహాగానము ఇతరకృతులు. పు. 79, 80. 
బనవరాజు, యమునా సొంత్వనము బసవరాజు అప్పారావు గీకాలు_పు,82, 

9 స >» పు, 81* 

తుమ్మల, అమరజ్యోతి. జాతీయ గీతాలు, పు. 478. 
కవికొండల. ఆహాకారమయ్యెలోకము, జాతీయగితాలు. పు, 520. 
రాయప్రోలు. రవీందుని అస్తమయము, వనమాల్క పు, 58,54. 
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156. నాయని, సాగర సంగీతం, మాతృగీతాలు, పు. 12, 
156. తుమ్మల, పతిగపంట పు, 118. 


6. అభ్యుదయకవులు -- ఆత్మా శయత్వం 


భావ కవిత్వ మహోద్యమం తరువాత తెలుగు కవిత్వాన్ని (పభావితం చేసిన 
కవిత్వోద్యమం అభ్యుదయ కవిత్వోద్యమం. ఇది వరకే (పస్తావించినట్లు దిగంబర 
కవిత్వం, విష్ణవ కవిత్వం = ఇవి రండూ అభ్యుదయ కవిత్వ ఉద్యమంలో 
విలీనం అయ్యేవే కాబట్టి వాటి ప్రస్తావన (ప్రత్యేకంగా చెయ్యాల్సిన అవసరం 
లేదు. అంతేకాదు, ఇవి రెండూ అభ్యుదయ కవిత్వ ఉద్యమం నుండి వేరుపడి 
కవిత్వ ఉద్యమాలుగా కొనసాగాయి. అందువల్ల వాటిపై కాల్పనిక కవితా సంప 
దాయ (ప్రభావం కానీ, భావ కవితా సంపిదాయ |పభావం కానీలేదు. ఈ కారణం 
చేత అవి వస్త్వాశయంగానే కొనసాగి అభ్యుదయ కవిత్యంరో విశీనం అయ్యే 
విగా వున్నాయి. కానీ అభ్యుదయ కవుల కవిత్వం అలారాదు. (పారంభ దశలో 
అభ్యుదయ కవులు చేసిన రచనల్లో ఆత్మా శయత్వం వుంది, ఈ ఆత్మా శ యక్యం 
వున్న రచనలు అభ్యుదయ కవిత్వం కీరిందికి కాక భావ కవి తగ్గంలో చేరుతాయి, 
అందుకని ఈ |పకరణానికి అభ్యుదయ కవిత్వం _ ఆత్మాశయత 0౦ అనికాక 
అభ్యుదయ కవులు _ ఆర్మాశయత్వం అని'పేరు పెట్టటం జరిగింది. 


తెలుగులో అభ్యుదయ కవిత్వోద్యమం భావకవితర్వలా కాక ఒక ఆంళానికి 
కట్టబడి ఉద్యమించింది. మార్క్స్‌ సిద్ధాంతాల్ని _పతిపాదిస్తూ , కమ్యూనిస్టు దృక్ప 
ధంతో నూతన సమాజ పునర్నిర్మాణమే |పధాన ఆశయంగా అభ్యుదయ కవి క్యో 
ద్యమం వెలువడింది. అందువల్ల భావక విత్వంలో లాగ అభ్యుదయ కవిత్వంలో కవికి 
స్వేచ్ళ లేక పోయింది, సర్వమానవ (శ్రేయస్సును కోరుతూ ఆభ్యుడయ కవిసమాజ 
పునరుద్దరణ కోసం తన కవిత్వాన్ని పరిమితం చేసుకొన్నాడు. ఆకలీ, బాధలూ. 

వ్‌ గ అ గై 
రోగాలచేత పీడికులవుతున్న (ప్రజానీకం (శ్రేయస్సుకు తన కవిత్వాన్ని నిర్దేశిం 
చాడు. వారి చుట్టూవున్న సామాజిక పరిస్టితుల్ని, కులమత వై షమ్యూల్ని, మానవ 
ళు థి ర 

జీవితాల్ని వివరించి సానుభూతిని కలిగించడానికి తన కవిత ' నుదేశించాడు, 


అందునల్ల అభ్యుదయ కవిత్వంలో పురాణ (ప్రబంధ క విత్వాల్లో లాగవస్తు 
నిర్దేశం రచనకు పూర్వమే జరిగింది. ఆ వస్తు నిరేళకత్వాన్ని తుచ. తప్పకుండా 
ఆచరించే |పయక్నం అభ్యుదయ కవి చేశాడు, ఆటువంటీ అతని రచనలు వస్తా 
శరియ పద్దతిలో కొనసాగాయి, 
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శ్రేషేంద శర్మ కవిసేన మేనిఫెస్టోలో అధ్యుదయ కవిత్వానికి కొంతవరకు 
దోహదకారిగా వున్న విప్ప్రవం ఆత్మా శయమన్నాడు విప్లవం ఆత్మాశ్రయ మైనపుడు 
విప్లవాన్ని ఆశయించిన అభ్యుదయ కవిత్వం కొంతవరకు, విప్లవ కవిత్వం, పూర్తి 
గాను ఆత్మా[శయా లవ్వాలీ, వాస్తవానికి భావకవిక్వం లాగా అభ్యుదయ +దిగంబర 
విష కవితలు ఆత్మా శయాలుకాపు. వస్త్వాశయాలు, “భక్తి, (సేమ,కో9థము, 
కోక్రమ్ము కరుణ, ఇత్యాదులన్నీ ఆత్మాశయాలే! అనిపేర్కొంటూ | కోథాన్ని ఆక 
యించిన విప్లవం కూడా ఆత్మాశయమే అని “పేర్కొన్నాడు. ఈ అభి పాయాన్ని 
ఒకింత పరిశీలించాలి. 


ఇక్కడ భక్తి, "పేమ, శోకం, కరుణ వీటికం'టే భిన్నమైందిగా కోగిధం 
కనిపిస్తుంది. ఈర్ష్యా ద్వేషాలు, కోంధం. ఇవన్నీ ఆత్మ సంబంధాలే అయినా భక్తి 
ప్రేమల్లో వున్నటి ఆత్మీయతా భావం వీటిలో కనిపించదు. ఈర్య ద్వేషం. కో9ధం 

“గా లు వ్‌ ల 
ఇవన్నీ వ్య కినుండి సాన్నిహిత్యాన్ని కాక ఎడబాటును కోరకాయి. ఆలాగే విపవం 
అవని య 

కూడా. అందువల్ల ఈ భావాల్లో హృదయానికి దగ్గరి సందిధం కాక దూరపు సంబం 
ధాన్ని కోరుకోవటం కనిపిస్తుంది, కాద వీటిల్లో ఆత్మా శ యత్వం కనింపిచదు, 

ఈర్ష్య, ద్వేషం, కోరిధం ఇలాంటి అమానుష (పవృత్తులు లేక మానవులచే 
అనాదరింపబడే పవృత్తుమి, హృదయ సంబంధాలై నప్పటికీ రచనలో వాటి ఉద్దేశం 
వేరు. విప్లవాన్ని పృబోధించ డానికే క్రోధం అభ్యుదయ కవిత్యం లోనూ, విప్లవ కవి 

౧ య 
త్వంలోనూ చోటుచేసుకొంది. ఇక్కడ కోంధం మానసికమైన అంశ మై అది ఆవిర్భ 
వించేవిషయంలో హృదయానికి సందింధించిందే అవుతుంది, కానీ ఆచరణ విష 
యంలోకోంధం ఇతరుల్ని విష్ణవోన్ముఖుల్ని చేయడానికి విప్లవ కవిత్వంలో రేకెత్తి 
నట్లుగా కనిపిస్తుంది. కానీ | "పేమ, భ క్తి మొదలై న వాటిలోని భావాలు అంటే (పేమ 
భావం భ క్రిభావం వంటివి కేవలం కనియొక్క. ఆత్మీయమైన అంకాలై తనకున్న 
అనురాగాన్ని భక్తిని ప్రకటించుకోవడం కోసం వెలువడ్డాయి. కాబిట్టి విప్లవాన్ని ఆ శ్ర 
యించివున్న (కోధంతో పోల్చిచూస్తే ఈ భావాలన్నీ హృదయ సంబధా బే అననా 
(పేమకి, భ క్తికి వున్నంత ఆత్మీయగుణం, ఆదరణీయగుణం కో9ధానిక్సీ ఈర్ష్యా; 
'ద్వీషాలకి లేవ. కౌబిట్టి అవి పర్మాశయాలపవుతాయి. వౌటిని ఆశయించి వెలు 
వడిన కవిత్వం కూడా పరాశయ కవిత్వం అవుతుంది. అభ్యుదయ, దిగంబర, 
విప్లవ కవిత్వాలు ఇలాంటివే. ఒక్క భావకవిత్యంలోనూ. భావక వితాఛాయణున్న 
కొంతమంది అభ్యుదయ కవుల రచనల్లో నూ ఈ ఆక్మాశ్రయం బలీయంగా వుండి. 
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అభ్యుదయ కవులు తాజ్‌ మహార్‌ నిర్మాణానికి రాఖ్ళమోసిన కూలీలను, 
వీధిన అడుక్కోండానికి కూడా శక్తిలేని “భిక్షు వర్షీయసి”ని కూటికోసం, కూలి 
కోసం పట్టణంలో (బతుకు సాగిద్దామని తల్లి మాట పెడచెవినిపెట్టి వచ్చిన బాట 
సారినీ" గుమాసాలనీ, మధ్యతరగతి (పజల్ని 5 కావ్యవస్తుపులుగా స్వికరించి రచ 
నలు చేశారు, వారు ఎన్నుకొన్న కావ్యవస్తువుని గూర్చి చెప్పి పాఠకుల సాను 
భూతిని, అభ్యుదయ కవులు ఆశించారు. ఆ సానుభూతి నుంచి వారికి మేలుచే 
కూ రేట్లు తడ్ద్వారా వౌరి భవిష్యత్తు వెలుగుమ యమయేట్లు కో రుకున్నారు. ఇక్కడ 
సమాజంలో దుస్థితిని ఎదుర్కొంటున్న వాళ్ళని, వారిజీవిత విధానాల్ని, వారినే 
దోచుకొంటూ కన జీవిస్తున్న వాళ్ళని గూర్చి విపులీకరిస్తూ అందరికీ అవ 
గతమయ్యేలా చెప్పటమే అభ్యుదయ కవి ఆశయం. అందువల్ల ఆయా విషయ 
వర్ణనలకు సందింధించిన అంళొల వివరణలతో అభ్యుదయ కవిత్వం వస్తా శ 
యమైంది. 


అభ్యుదయ కవి ఒకవేళ భావకవిత్వంలో లాగా ఉత్తమ పురుష సర్వ 
నామం *నేను' వాడినా దానిని మనం ఆత్మా శయధోరణిని వ్యక్తం చేసే “నేనుగా 
(భమించ టానికి అవకాశంలేదు. అభ్యుదయ కవి “నేను” కవియొక్క. వ్యక్తిగత 
భావాలక్కు ఆత్మ వ్య క్రీకరణకోసం వాడిందిగా గాక సమిష్టిగతమైన సమాజాన్ని 
ఉద్దేశించిందిగా (గహించాలి. ఈ సందర్భంలో కె.వి. రమణా'రెక్ట గారి మాటలు 
స్ఫురణకు తెచ్చుకోవాలి. “శీ(్రీ” వాడిన నేనులో సమాజ జీవులై న మనం 
వచ్చిచేరి, .ఆక్మాశయతనుంచి తప్పించి నూతన చార్మితక మహాళక్తులు జగన్నాథ 
రథచకాల వెంట నడిపించాయి,'2? ఆనడం అభ్యుదయ కవిత్వం వస్త్వా[శయంగా 
వెలువడింది అని చెప్పడంగా వుంది. 


అభ్యుదయ కవిత్వం భౌతిక పునాదులపైన నిర్మించబడి సామాజిక 
(శేయస్సు కుపకరించే సౌధం. అందువల్ల భౌతికమైన విషయపాంధాన్యం కలిగి 
అభ్యుదయు కవిత్వం వస్వ్వాశ్రయంగానే కొనసాగింది, దిగందిర, విప్లవ కవిత్వాలు 
కూడా ఇటువంటి సామాజిక (శేయస్సునే కోరుకున్నందున పామాజిక వా స్తవ 
ని తిగతుల్ని చి తించటాని కే పరిమిత మయ్యాయి. అందువల దిగంబర విపవ కవి 
(య గ య 
త్వాలు కూడా వస్తాశయంగానే నిర్వహింపబడ్డాయి. 

వాలి ఈం ర్తి 
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అభ్యుదయ కవిత్వం "పె! సబిడీ దారీ వ్యవస్త స్తపైనా, బూర్జువావ్యవ_స్ట స్టపెనా, 
పాలకుల పాలితులను పీడించే విధానం పెనా ధ్యజ మెత్తన కవిత్వ ఉద్యమం, 
అంతేగాక వర్గసంఘర్షణని, విప్లవ (పటోధాన్ని, పీరగాథా కథనాన్ని, సమసమాజ 
నిర్మాణాన్ని మానవతా వాదాన్ని ఇతివృళ్తాలుగా స్వీకరించి వాటినన్నిటినీ దృష్టిలో 
వంచుకొనివాటి సాధన కె పాటుపడింది, ఆందువల్ల ఈ అంశాలన్నీ అభ్యుదయ 
విశ లక్షణా లె అభ్యుదయ కవిత్వం వస్తాాశయంగా 'వెలువడడానికి దోహదం 
చేశాయి. 

కానీ కాల్పనిక కవితా సంప్రదాయ (ప్రావంతో రచనలు చేసిన అభ్యు 
దయ కపుల కొన్ని రచనలు ఏరాజకీయ ఉద్యదూనికీ, ఎలాంటి విప్ప్లవ _పబోధా 
నికీ కటు బడకుండా, (పణయం. (ప్రకృతి. స్మృతి (పాధాన్యాలుగా వెలువడ్డాయి. 
అటువంటి రచనల్లో కొంత ఆత్మాాశయత్వం అభ్యుదయ కవికాయుగంలో దర్శన 
పెస్తంరీ. 

ఈ అధా ధ్యాయంలో అభ్యుదయ కవులుగా (| పసిద్ధిపొందినా కాల్పనిక కవితా 

సం పదాయంక తోనూ, భావ కనికా క్ర. “ఆకా శయత్వంతోనో లేక 
ఇటీవలి కాలం భావకవికా సంబంధమైన అను కూతి న చేసిన రచనల్ని 
దింగడించి పరిశీలిద్దాం. 

అభ్యుదయ కవిత్వ యుగంలో (శ్రీశ్రీ + నారాయణబాబు, కసా, పురిపండా 


పఠాభి, |పారంభకులుగా (ప్రసిద్ధి పొందగా. తిలక్‌, సోమసుందర్‌, ఆడక దాళ 
రథి, నారాయణరెడ్డి, కుందుర్తి, శేషేంద్ర మొదలైన వారు అభ్యుదయ కవిత్వ 
(పచారకులుగా' (ప్రసిద్ధి పొందారు. వారి రచనల్లో క్‌ సందర్భాల్లో అభ్యుదయ 
కవిత్వంతో పాటుభావకవికా నం పడాయం తొంగి చూపింది! వీళ్ళలో ముఖ్యంగా 
శ్రీశ్రీ తొలినాళ్ళ రచనలు భావకవికోప్రభావాన్నే కలగవేజ్నా యి, కలెక్‌. ద్లాశ 
రథి. చోట యతి రెడ్డి. శేషేంద్రలు పూ శ్రీగాఫావ," " అభ్యుదయ 'కవుటగో చర్మినమి 
శకి. "సోమసుందర్‌, కుందుర్తా రచనల్లో "అభ్యుదయ దృక్పధరతో - తాగ్రుకున్న 
వస్తా శ్రయమే అపరం. వీరి కాన్ని రచనలు ఇందుకు 'ఆవహోడాలు'. 
శ్రీశ్రీ మొదలు శేషేందిల వరకూ ఉన్న అభ్యుదయ ' కవుల రచనల్లోని ఆత్మా 
(శ యత్వాన్ని పరిశీలిద్దాం. | 

శ్రీశ్రీ : థీథ్రీ తొలినాటి రచన ఆయిన *పభవి నంకలనం [పకృతి గీతాల 
తోను, (ప్రణయ గితాలకోనూ, చింగిపుంది. భావ కవుల్లాగే (శ్రీశ్రీ పారిరంభప్ప 
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యవ్వనంలో (పకృతిలో లీనమై [ప్రజయ జలధిలో ఓ లలాడాలనుకున్నాగ్రు 
కాబపే. 
“ఆ మహోన్నత దివ్య వృక్షా గనుందు 
నూత్న చైతన్య రాగ సన్నుతములగుదు( 
గదలి యాడెడు _పతిసంఘముల నడుమ 
నేనుసైతమొక్కా_కునై యెనయుదేని”3 


అని అంటూ అన్ని ఆకుల్లాగా జీవించినంత కాలం జీవించి చివరకు రాలిపడి 
పోయే కాలంలో పాంథ జనుల (త్రొక్కిళ్ళలో సుక్క పోకుండా. 


“గాలి యొసగెడు (క్రొ త్తజెక్కల ధరించి, 
అకివిరాఘమాటముగ విహాయాన పదాల 


నెణుక పడరాని యెచటికో ఎగిసిపోదు। 4 


“అని స్వేచ్చా వవృతినే కో రుకొన్నాడు. అంతేకాక భావక వుల్లాగే ఆకాశంలో 
ఒంటరియె సంచరించే మేఘాన్ని చూసి తనకూ మేఘానికీ వున్న చంచలత్యాన్ని 
పురస్కరించుకొని. 

“రీ వలాహక శకదలమా।; నీవుకూడా 

నావలె( దిరిభిమిం చుచున్నావ దేల?" 
అని మేఘళకలాల్ని (పళ్నించాడు, ఈ సంధర్భాలో శీఢీ) భావక వికాసం. పదాయ 
ధారతో సతమతమౌతూ (ప్రకృతి గతమైన ఆంశాన్లో అంతర్ముఖుడై తన భావాల్ని 
వెలువరించటం వ్యక్షమౌతూంది. 

_ కేవలం (వకృ్ళతికి సందింధించిన భావాల్లో నేగాక (పణయ భావాల విషయం 
లోనా శీఢతీ “* పభవిలో పాదులుదన్నుకొన్న ఆత్మా శయత్యమే వెల్లడి చేయ 
బడింది. (పేయసీ విమోగంలో వేదనాభరిత జీవితాన్ని గడుపుతూ తన చీకటి 
బతుకు బాధను వెళ్ళబోసుకున్న కృష్ణకాన్త్రి లాగే శ్రీశ్రీ 

“అక్కటాః ఈ వియోగాన్ని యకిశయించి 
కాల్చెడిని మామకీనాంగ కములనెల్ల। 
కాలుచున్న యనంతాళుకణములందు 
స్నానమొనరింతు దాపపిళాంతి కొణకు; "6 
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అంటూ అంతమే లేనట్టి విరహాంబు రాశిలో మునిగిపోతూ దానిని మధించి 
అనంత మైన సుఖసురా స్వాధు రసాన్ని పొందాలని తాప తయ పడ్డాడు, ఇలా 
/(వభవ'"లో శ్రీశ్రీ రచించిన పకృతి గీతాల్లోనూ, [ప్రణయ గీతాల్లోనూ భావ 
కవిత్వం నాటి కొల్పనిక సం పదాయంతో |వతిబిందించే ఆకా ఆతా శయత్వం స్పష్షంగా 
కన్నిస్తుంది. క 
శ్రీశ్రీ తన కవి మితులు చని పోయిన సందర్భంలో చెప్పిన కవితల్లో 
కూడా ఆత్మా శశయధోరణి _పవహించింది. *భావ దూరతీరాలకు చేరువుగా విహ 
రిస్తూ జీవనాడి స్పందించే రుధిర మధుపు లందించే యువ కవి లోక [పతినిధి, 
నవ భావామృత రసధథుని, కవితా సతి నొసట నిత్యరస గంగాధర తిలకంగా” 7 
వెలుగొందిన తిలక్‌ మరణానికి విలపిస్తూ. 
“గాలి మూగదయి పోయింది 
పాట బూడిదయి పోయింది 
వయస్సు సగం తీరక ముందే 
అంత రించిన [పజాకవి 
నథస్సు సగం చేరక ముందే. 
అస్తమించిన (పభారవి 
మరి కనిపించడా?'"8 
అంటూ వృకాన్ని, పక్షుల్ని, “చెప్పండ(ర్రా! మీరైనా” అవి (ప్రశ్నించాడు, (పేమ, 
హాకృతి విషయంలోనే కాక స్మృతి కవిత్వ విషయంలో కూడా (శ్రీశ్రీ ఆత్మా 
శయ పద్దతినే ఆశగియించి రచన కావించినట్లు తెలుస్తూంది, 
థి ౧ అవి 
శ్రీశ్రీ మార్క్సిస్టు దృక్పథంతో చేసిన మిగిలిన రచనలన్నీ వస్తా యంగా 
వెలువడ్డాయి. శీ శ) “మహో(వస్థానం', “ఖడ్గసృష్టి, “లికుక్కులుూ, “ముర్రో 
_్రస్థానం”లు పూ ర్తి అభ్యుదయ దృక్పథంలో కూడుకొని అ స్వాశియంగా వెలు 
వ 
టె = 2 ; J 
తిలక్‌ : (శ్రీశ్రీ తరుపాత భావ కవితా సఐవిదాయతతో  ఆత్మోశరియంగా 
రచనలు చేసిన వాడు దేవర కొండ బాల గంగాధర  తాలక్‌, అమృతం కోలీసివ 
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రాత్రిపీరికలో కుందుర్తి తిలక్‌ సు భావ కవిగానూ, అధ్యుదయ కవిగానూ 'పేర్కా 
న్నాడు.? దీనికి కారణం అయన కవిత్వంలో జాల్వార్చిన అగుభూతితో కూక్తు 
కొన్న ఆత్మా శియత్య'మే. తిలక్‌ తన్నుతాను అనుభూతి వాదిగా పేర్కొన్నాడు, 
అందు కే కవిక(ం అంతరాంకర జో్యోతిస్సీమల్ని బహిర్గతం చెయ్యాలని క్రో 
కొన్నాడు, 


తిలక్‌ కూడా భావ కవుల్లాగే స్వేద్భాపిియుడయ్యాడు. ఆ స్వేచ్చ తన 
కోసమే కాకుండా తనలో సుఖించాల్సిన తన |పేయసికి కూడా కావాలని... 
“ఒక్కసారి యిలు విడిచి 
౧m 
ఉత్నోహంగా రొ చెలీ, 


కొంచెం సేపు స్వప్నంలోకి 
గోర్వంకల రెక్కలతో 
ఎరిగిపోదా మన్నీ మరిచి” [0 


అంటూ తన కోర్కెని వెల్లడించాడు ఇక్కడ తిలక్‌ స్థితి భావ కవుల సతిలాగే 
వుంది. లోకంలోని భాధామయ జీవుల ఆవేదన, రొటీన్‌ అలవాశైన జీవిత విధా 
నం ఇవన్నీ భాధామయంగా తోచగా ఊహా పక్షాలు తొడుక్కొ_వి ఎక్కడికో 
ఎగిరి పోయి సుఖించాలనుకొన్నాడు. 


తిలక్‌ |పణయ కవిత్వంలో ఆంగ్ల కాల్పనిక కవుల, పూర్వ భావ కప్పల 
(పభావం ఉండటం చేత (పణయ కవిత్వాన్ని వాళ్ళననుసరిస్తూ ఆత్మా శగియం౦గా 
చెప్పాడు. తిలక్‌ కావ్య ఖండికలో ఎక్కడా వరనా బాహుళ్యం కనిపించదు, 

ళం ర్‌ 

సుఖాన్ని చెప్పేటప్పుడుకాని, దుఃఖాన్ని చెప్పేటప్పుడు కాని, భ క్తినిచె'ప్పే టప్పుడు 
కానీ ఆత్మాశయ రీతిలోనే చెప్పాడు. తను చెప్పే (పతి విషయాన్నీ అంతర్ము 
ఖుడై అంతరాంతర జ్యోతిస్సీమల్ని తరచి చూసి మరీ చెప్పాడు. అందుకే అతని 
కవిత్వంలో ఆత్మా శయత్వం అధికంగా చోటు చేసుకొంది. 


తిలక్‌ (పణయ కవిత్వ విషయంలో భావ కవుల్లాగా అందరాని ఊహా 
పేయసుల కోసం అరులు చాచలేదు. తనతో వుండే (పేయసీ మాధుర్యాన్ని 
అనుభవించి ఆ అనుభవాన్ని భద9ింగా గుండెలో తుల్లో దాచుకొన్నాడు, అప్పుడ 
ప్పుడూ ఆ అనుభూతి తాలూకు జ్ఞాపకాలు స్ఫురణకు వచ్చినప్పుడు సంతోషంతో 
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పొంగిపోయాడు, బాధతో కుమిలి పొయ్యాడు. ఎప్పుడో తాను (పేయసికో కలిపి 
వున్నప్పుడు ఆమె పాడిన తీయని పాటని, తాను పొందిన అనుభూతివి గురుకు 
తెచ్చుకొంటూ తిలక్‌ 


“నువ్వు లేవు నీ పాట వుంది .... 


సిగ్గిలిన సోగ కళ్ళతో మల్లెపూల వాలడతో నువ్వు పాడినపాట 
నా గుండెల దగ్గర తడలడుతూ'!! 
వుంది ఆనడం ఆత్యా(శయ రీతిని వ్య క్తంచేస్తుంది. ఈ వచనగేయంలో ఎప్పుడో 


తన పేయసి పాడిన, పాటను ఆ సన్ని వేళాన్ని ఆమె వియోగంలో హ్మృతికి 
తెచ్చుకొని తన హృదయం లోతుల్లోని తీవ్రతని ఆత్మాశ్రయ రీతిలో వెల్లడిచేళాడు, 


ఏ కారణం చేతనో దూరమైన _పేయసి వియోగంతో భాధపడుతున్న కవి 
హృదయంలో చీకటి అలముకొంది. అప్పుడతనికి తన |'పేయసి “శార్వరీ పియి 
గా సాకెత్క_రించింది కృష్టళా స్రీ (పేయసిలాగా. అలాంటి గితిలో తిలక్‌ 


“రావె నల్లనిదాన నా మనసులో రాపాడు ళోకాకృతీ 

వేచేల్‌ చుక్క సరాల దాల్చికొను నావింతైన యిల్లాల; వి 

(దావేశమ్ము లోకమెల్ల జడా భూతమ్మయ్యు మేలొన్ననా 

ఆవాసమ్ము రహస్య మిచ్చుటకు నేకాంతమ్ముగా రాచెలీ:” 12 
అంటూ తన మనసులోరాపాడే ళోకాకృతినే (ప్రేయసిగా భావించాడు. ఆ చీకటి 
రాజ్జీతో నిశీధి మధ్యలో సైతం నిదపోకుండా మానిని ఊర్పులవాడి సూదుల్ని 
లోనికి (గుచ్చి వెలుతుర్ని చూడాలని తహతహలాడాడు, 


తిలక్‌ ఆత్మా శయ ధోరణిలో పాడదలచిన పాట గర్భమందే ఆగిపోగా 
తన (పణయానికి అడ్డువచ్చిన విధిని భావకవుల్లాగే నిందించటం ప్రారంభించాడు. 
వ్యాకుల మనస్కుడై న తిలక్‌ 
“ఓరి! ఈ సౌఖ్య జీవ మహాత్సవమ్ము 
జగతి “పెద్ద పండుగగ జేయగ దలంప 
నెంత విష కిల్చిషో గం నాగేం(దు చేత 
[దితుకునే కఖిసించి సంబిభ పడితి' 13 
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అని నిందిస్తూ తీయగా గడపవలసిన జీవితంలో చిచ్చు రగిల్చాజ అని వాసో 
యాడు. భావకవుల్లాగే _పజయ !విత్వాన్ని ఆత్మాశ్రయ ధోరణిలో రచించిన 
తిలక్‌ దృష్టి క్రమంగా పేయసినుంచి పరమాత్మవైపు మళ్ళింది. ఆ పరమాత్ముని 
స్వరూపమే నిత్యం ఆని తెలుసుకో గలిగింది. ఆందుకే అచ్చం భావకవి లాగే 
తిలక్‌, 


'ఏ పరమాత్మ మీ యెడద నింతకు నిండినదో 
....దాపయి ఆడి పోవు హర నాట్య పద ధ్వని 
| మో యునాత్మలో ' 14 
ఆని అంటూ పరమాత్మ స్వరూపాన్ని నింపుకొన్న తన హృదయం లో శివుని 
నాట్య విన్యాసంలోని పాద తాకిడులు వినిపిస్తూ వున్నాయని అంత ర్ము ఖత్వాన్ని 
(పదర్శించాడు, నెమ్మదిగా తన హృదయంలోకి తొంగి చూసుకొంటూ, అటు 
వంటి స్థితిలో ఆతని మాట పాటయ్యింది. మనసు 8ఖరమబ్యుంది. అక్కడ 
నుంచి చూస్తే కైలాసం కనిపించింది కవికి, అ దివ్య దర్శనంతో _ 
“మాట పాటయ్యె మనసు $ఖరమయ్యె ఎక్కియెొక్కి ఎంత యెత్తుకేని 
కలయజూడ నది కై లాసమే నయ్యె లోచనముల దివ్యలోచులెసగె' 5 


అని ఆక్మాశియత్యంతో తన మనోగత భావాన్ని చక్కగా వ్యక్కంచేళాడు, కవి 
ఆంతర్ముఖుడు కాందే ఇలాంటి భావాలురావు ఇక్కడ కవి మాట పాటయ్యిందని, 
మనసు శిఖర మయ్యిందని అంటూ కలయజూడగా అది కై లాసమ మ్యుందన్నాడు, 
ఆంటే మాటలోనే దివ్యత్వాన్ని అంత ర్ముఖుడై దర్శించాడన్న థావం ఇక్కడ 
ధ్వనిస్తుంది. తాను దర్శించిన ఆ దివ్యత్వాన్ని ఆత్మగతంగా వెల్లడించుకొన్నాడు, 


కానీ త్తాను దర్శించిన అదివ్యత్వం వల్ల (ప్రయోజనం లేక పోయింది, కార 
ణం ఆ భగవంతుడు ఎంతకూ కడుణించలేదు. ఈ విషయా న్నే తిలక్‌ = 
“స్వామి! ఎంత మహా[గ మౌర్యమొకా ఈ త 
పన్సు! జీవమే నమిధగా వై చినాను 
కాని వేచి విసిగియున్న కాచి యున్న 
యెడద వణమైెన జేయక వెడలినావు'!6 


అని అంటూ తన బాధా తీ వతని ఆత్మా[శ యత్వంతోనే నింపుకుని | పకటించాడు. 
ఎంతో కాలంగా జీవితాన్నీ సమిధగాజేసి భగవంతునికి అర్పించి కాచుకొని వుండగా 
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హృదయంలో క సీసం గాయమైనా చెయ్యకుండా పోయావేమిటని బాధా మిళిత 
హృదయంతో భగవంతుని (పళ్నిస్తున్నాడు, ఇక్కడ (పకటించిన భక్తి భావంలో 
కూడా తిలక్‌ ఆశరియించిన అత్మాశయత్వమే ఉజ్జ్వలంగా | పకాళిస్తూవుంది. 


భావకవితా సువాసనల్ని నింపుకొన్న తిలక్‌ కవిత్వంలో [పణయానిదే ఆధి 
పక్యం అయినా స్మృతి కవితలుకూడా రెండు మూడు రచించాడు వాటి క్లో నెహూ 
పె రచించిన స్మృతి కవిత ఎక్కువ ఆత్మీయతా ముదని సంతరించుకొనివుంది. 
తిలక్‌ నెహూ మరణానికి విలిపిస్తూ _ 


“5 హఠాత్పరిణామం లో 
ఏంత అర్హ విహీనమై పోయింది సర్వం 
ఎంతగా i క్ర యని విలపించింది నా హృద యరి 17 


అంటూ తాను తీ వస్థాయిలో పొందిన ఆలోచనను అనుభూతి పరంగా వ్యక్తం 
చేశాడు, నహూ నురణించగా ఆ స్మృతినుంచి ఎలా పారిపోగలనంటూ, ఆ 
దుఃఖాని ఎలా మరచి పోగలనంటూ తన తీ వ'మైన బాధని వ్యక్తం చేయటంలో 
అనుభూతి పరమైన ఆత్మా శయత్వమే గూడుగట్టుకొంది. 


తిలక్‌ కలంనుంచి వెలువడిన “(పబాతము._సంధ్య", “అమృతం కురిసిన 
రాత్రి”, “గోరువంకలు" (అమ్ముదిత రచన)లో ఈ కోవకు చెందిన ఆకత్మా|కయ 
త్వమే (పణయంలోనూ, భకి లోనూ ఆధికంగా వుంది, 


సోమసుందర్‌ ; ఆధునిక కవిత్వంలోకి “వజాగాయధం'తో (ప్రవేశించిన ఆభ్యు 
దయ కవి అవంత్స సోమనుందర్‌, “కాహాళి, “మిణుగురులు, “అనలకీరీటం", 
"వెన్నెలలో కోనసీమ వంటి కవితా సంపుటాలను, “రకాకీ', “మెఘరంజని, 
వంటి కావ్యాలను రచించిన సోమసుందర్‌ కవిత అభ్యుదయ కవిత్యానికే అంకిత 
మమ్యుంది. పూరి గా అభ్యుదయ దృక్పథంతో రచనలు చేయడంవల్ల ఈయన 
కవిత్వమంతా వస్తు ముఖంగానే కొనసాగింది. కొన్ని సందర్భాల్లో పకృతి 
వెల్లడి చేసే పీటప్పుడు మాత్రం ఆత్మా శయత్వం కనిపిస్తుంది. ఏదో ఒక అనిర్యచ 
సీయమైన అలౌకిక శబ్దాన్ని విన్న కవి. 
“నిన్న రాతి వివ్నా నొక 
స్వర్గలోక సౌధాంతర 
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స9వత్‌ చలత్‌ గాన 


తంతీస్వర మధులహరిని....” 18 


అంటూ ఆ విన్న శబ్దం “గానమో, సంగీత మో-స్వర వాహానియో, గాంధర్వమొ 
....పింఛ మౌళి పేణురవళొ....”!9 అని అంతర్ముఖుడై | పళ్నించుకొంటున్నాడు, 
ఇక్కడ సోమసుందర్‌ కవితా వ్యాసంగం అంతర్ముఖత్వం వల్ల సిద్దించింది. కవి 
విన్న శబ్దాన్ని విన్నే ఉపేక్షించి వుంకే ఈ కవితలేదు. కానీ కవియైన వాడు 
ఆలా ఉ'పేకీంచడు. ఆ వినిపించిన స్వరమాధుర్యాన్ని అనుభవించి. ఆనందించి 
దీని పుట్టుక పూ వ్య్వోతరాలను గురించి ఆరాతీసొడు. అలా ఆరాతీయటం 
కోసం అన్వేషణ (పారంభమవుతుంది. ఆ అన్వేషణ హృదయ సీమల్ని 
తరచి చూసేదిగా పంపే ఆత్మా[శయ వవ తుంది, ఆత త +మే ఇక్కడ 
దర్శనమిస్తూవుంది, 


ఇలాగే సోమసుందర్‌ కవిత మరికొన్ని సందర్భాల్లో ఆత్మా_శయరీతిని 
అనుసరించి వెలువడింది, కవి తనని, తన రచనలు (పసవించే వాతావరణాన్ని 
గురించి, తన సంచారాలను గురించి చెప్తూ _ 


“నా రాత బల్ల చేయెత్తి పిలిస్తే వెళ్ళి దగ్గర కూర్చున్నాను 
నింపాదిగా నిమిరాను 
నన్ను నేను ఒలక బోసుకొంటున్నాను, నాదారినేనే 
చీల్చుకొంటున్నాను 
ఏరులై వాగులై [పవహిస్తున్నాను, నానడక ముళ్ళ 
తుప్పల కొండల్లో ంచి కాదు, తెల్లని మెదానాలలోంచి.... 
ఆకు పచ్చని ఆనందాలతోటి.... ఎరరని స్వప్నాల నుంచి....”20 
అంటూ తన కవితా వ్యకి త్వాన్ని [పదర్శిస్తున్నాడు. ఇక్కడ కవి తన వ్యక్తి త్వాన్ని 
ఆక్మా[శయ ధోరణిలోనే |పకటించాడు. కవి "స్వేచ్చా [పవృత్సి కలవాడు, అతడు 
ఎన్ని రమణీయ (ప్రదేశాలైనా సందర్శించవచ్చు. భయాన్ని గొలిపే ఎంతటి 
(ప్రమాద (పాంతాలై్ననా చూడవచ్చు అటువంటి ఆతని సంచార సందర్శనాల్లో 
అతను నింపుకున్న అనుభవాన్ని, అనుభూతిని కవితగా మలచుకోవచు నవ 
దృష్టితో సోమసుందర్‌ తన సంచారాల్ని గూర్చి చెప్తూ తనను తానే చీల్చుకొని 
ఏరులై వాగులై _సవహిస్తున్నానన్నాడు, అంతేకాదు తన నడక తెల్లని మెదానా 
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ల్లోనూ, ఆకువచ్చని ఆనంధాగ్లోను కొనసాగుతుందని తన మనోగత భావాల్ని, 
తన సౌందర్య కాంక్షని ఇక్కడ అత్మాశయరీతిలో బహిరతం చేశాడు, 
౧ 


కుందురి ; వచనకవితా పితామహుడుగా పేరుపొందిన కుందురి, ఆంజ నేయులు 
రచనల్లో సోమసుందర్‌ కవితల్లోలాగే ఎక్కడో కొన్ని సందర్భాల్లో ఆత్మా శయత 
కనిపిస్తుంది, మిగిలిన రచనలన్నీ వన్వా_శయ పద్దతిలో నే కొనసాగాయి. 


కుందుర్తి వచన కవిత్వ మహోద్యమాన్ని బహుముఖంగా విన రింపజేసి 
కవిత౦ కథా (ప్రధానంగా వుండాలని బలీయంగా విశ్వసించి దానిని ఆచరించి 
చూపాడు. అందువల్ల ఈయన రచనలన్నీ వస్తుగతంగానే వెలిశాయి, కుందుర్తి 
వచన కవిత్వంలో “నయాగరా”, "తెలంగాణ", “ఆశి, “యుగేయుగే”, 'నగరంలో 
వాన, “మాతృగీతం”, “ఇదీనా దేశం” వంటి కవితా సంకలనాలతోపాటు *ిక్ష 
ఏమిటికి* వంటి వచన కవితా నాటికలసి కూడా రచించాడు. ఇవన్ని దాదాపు 
వస్తాశంయా లే. 
కానీ వస్తు బాహుళ్యాన్ని కవిత్వంలో నిర్దేశించిన వాడై నప్పటికి కుందుర్తి 
కొన్న రచనలు "ఆత్మా(శ్రయంగానే వస్తు నిరశే పీక్షతో కొనసాగాయి, కుందురి, క్ర 
కవిత్వం పెన ఒక విళ్వాసం వుంది. ఆ విశ్వాసాన్ని [పక టిస్తూ. 


“ఆనందం గట్లు తెగి _పవహిసున్నప్పుడు 
టి చి 
అందులో యీదకుండా ఆగదు నా మనస్సు 
(బతుకు పందిరిలో పూసిన ఆశలనూ, ఆశయాలనూ 
కోనుకునే కోర్కెల్ని విరమించుకోలేదు కవిత”2! . 


అంటూ ఆనంద పూరితమైన హృదయంతో జీవిత పందిరిలో పూసివ ఆశలను, 
కళశయాలనూ కోసుకొనే కోర్కెల్ని విరమించుకో లేదు. తన కచిక అన్నాడు, 
ఇక్కడ సంతోషం హృదయ నంబంఢధం. ఆశలూ, ఆశయాలూ హృదయనం బలి 
వాలే. తన మనోగత భావాల్ని ధృఢమైన విశ్వాసాన్నీ (పకటించటంలో కుందురి 
*క్మా(శయత్వాన్నే అనుసరించాడు. ఇలాంటి మనోగత భావాల్ని వెల్లడి చేయంట 
శోనే కాక ప్రకృతి అంశాల్ని కపిత్వీకకించట6లోకూడఢా కుందుర్తి, : "ఆక్కా[కతు 
శోరణినే ఆశ్రయించాడు. (ప్రకృతిని తిలకించి పుకించి పోయే శ్లావ కవిలాగే 
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కుందుర్శి నాగార్జున సాగరాన్ని చూసినపుడు పొందిన సంతోషాన్ని ఆత్యగతం 
గానే |ప్రకటించుకొన్నాడు., 


“పతి చెట్టూ, (పతిగుట్టా 
నవ్వుతూ సలకరించినట్లు నా వేపు చూసింది 
పంట పండని వీడు సైతం 
పచ్చి గన్హతో స్వాగతపృ తివాసీ వేసింది” 22 


అని క వితాను చూసిన సుందర (పపంచం అనుభూతిలోకి మునిగిపోయి ఆనం 
దాన్ని నింపుకున్న ప హృదయంలో | పకృతి సౌందర్యం అంతా తనదిగా భావించాడు, 
కుందుర్శి మార్కిజంచేత పూర్తిగా (పభావితుడై నా భక్షి విశ్వాసాలు లేని 
వాడు కాదు. ఆందుకే భగవంతునిపై భక్యావేశంతో భగవంతుని రథం తన 
యింటి ముందు ఎందుకు ఆగిందో అంటూ ఆర్మాశయ ధోరణిలో [పపష్నిస్తూ క్‌ 


“స్వామీ! కి రథమ్మిట్టి విశ్వాస హీను 
గృహము ముంగిట నేల యాగినదొకాని 
ఈయెడది పూర్వ జన్మ స్మృతుల జలలు 
పొంగినవి తేరునకు వారుపోసినట్లు” 23 


అన్నాడు ఈ జన్మలో తనకు భగవంతునిపై న విశ్వాసం లేకున్నా పూర్వజన్మ 
వాసనా ఫలితంగా భగవంతుని రథం తన ముంగిట వాలటంచేత తనహృదయం 
ఉప్పొంగి పోయిందంటూ ఆత్మభావ [పకటన కావించుకొన్నాడు. 


ఇలాంటి కొన్ని సందర్భాల్ని మినహాయిస్తే కుందుర్తి మరెక్కడా అక్మా 
(శయ రీతిని అనుసరించిన వాడుగా కనిపించడు. వచన కవిత్వాన్ని కథానిర్వహ 
ణక్కు కమ్యూవిస్తు సిద్దాంతాల | పచారానికి, కషజీవుల సమస్యల పరిష్కారానికి 

ప్‌ "ధి న దె 

వీనియోగించాలనుకొన్న కుందురి రచనలన్నీ వస్తు నిర్వహణతో కొనసాగాయి. 
తన ఆశయాలనీ, ఆళోచనలీ, 'కవిత్వీకరించాలనుకున్న (పయత్నంలో ఆయన 
మనోభావాలు కాక దృఢ సంకల్పంతో కూడుకున్న చిక వృతి, కవితల్లో పతిబిం 
వీంచటంచేత ఇతని రచనల్లో ఆత్మాాశయత్వం అధికంగా దోటుచేసుకో లేదు. 


ఆర్నుద: “త్వమేవాహంితో తెలుగు కవుల్లో ఒక స్థానాన్ని సంపాదించుకొన్న 
ఆరు ద రచనల్లో కూడా ఆత్మా శయతం కంపే వస్తా శర యత్వమే ఎక్కువగా 
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సొడచూపింది. “సికీవాలి”, 'ఎంచినప పద్యాలు", “ఇంటింటి పద్యాలు" “గాయాలూ 
గేయాలు? “కూనలమ్మ పదాలు" వంటి రచనలు చాలా ఆరు[ద కలం నుంచి వెలు 
వడ్డాయి, ఇవన్నీ దాదాపు వస్వాశ్యయంగా నే కొనసాగాయి. ఆరుద సోమసుంధర్‌ 
పందుర్తులలాగా అభ్యుదయ దృక్పథంతో రచనలు చేయటంవల్ల వస్తాధిక్యానికి 
అవకాశం ఏర్పడింది, 
కమ్యూనిస్టు దృక్పధంతో సామ్యవాద సిద్ధాంతాల్ని, వర్షపోరాటాన్ని 
చి తించటం తోనూ, దేశభక్తిని (పటోధించటంలోనూ, ఆరు.ద రచనలు ఆత్మా 
(శ యత్వాన్ని అధికంగా కలిగి వ్రక వస్త్వాశయత నే కలిగి వున్నాయి, క్రాసీ ఆరు. ద 
(సణయ కవిత్వ విషయంలో మా(తం కొన్ని కవితలు ఆత్మాశయ ధోరణిలో కొన 
సాగాయి. తన (పేమ తత్వాన్ని వ్యక్తం చేస్తూ ఆరుది . 
“పేయసీ నీ కొరకు నారక, మెలుగెత్తి 
యుప్పొంగి పాదంగ మొదలాడు 
వాష్పధారల 'పెరుగు వేదనాలత లపై 
విరియ బూచిన వేడినిట్టూర్చ్పులే నీదు 
చీకట్లు కురులతో సింగార మొలకించు”24 
నంటూ వైచి(తీ పిోయత్వంతో కూడుకున్న _భావాన్ని అత్మగతంగానే జాల్యా 
ర్వాడు, [పేయసికోసం తాను, ఆరాటపడటాన్ని తన రక్త మే ఉప్పొంగి. (పేయ 
సిని ఎలుగెత్సి పిలుస్తుందన్నాడు. అంతేకాదు , (పేయసీ “వియోగంలో తానెంత 
బాధపడు తున్నది ఆవగతం చెయ్యడానికి భావ వై చిత్రికో బాప్పధారలలో "పెరిగి 
నటువంటి వేదనాలత కుసుమించిన నిట్టూర్పుల పుష్పాల్నే ఆమె చీకటి కురుల్లో 
తురుమదలచాడు. ఈ [పజయ భావం ఆత్మా శయత్వంతో కూడుకొని ఆరుద్ర 
హజవె వై చితి పింయత్వాన్ని (వకటించేదిగా వుంది, 
ఆరు[ద తన (పేయపికి తనకూ మధ్యవున్న ఎడబాటును విధి 'ర్రష్టమైన 
ఒక కాటుగా భావిస్తూ “ఎడబాటు కాటుకు బాధపడుతూ భావ కవిలాగౌ = 
“సీవు లేనంత మాతాస గుండె పగిలి, 
ఒక్క సారిగ మరణిఇచబోను 
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నిన్ను తలపోసుకొనుచు బతికి 
కణకణ మరణమ్ము పొందెదను నేను'25 
అంటూ. |'పేయసీ ఎడబాటు తీక్టత తో ఒక్కసారిగా మరణిస్తే బాధ అనిపించదు 
కాబట్టి బాధపడాలనే ఉద్ధేశంతో క్షణక్షణమూ మరణాన్ని పొందుతూ బాధపడు 
తుంటానని తన బాధని (పకటించాడు, ఇలాంటి సందర్భాల్లో మాత్రమే ఆరుద్ర 
ఆత్మాశ9యత్తాాన్ని అనుసరించిన వాడుగా దర్శనమిసాడు అతని కవితలో, 


దాశరథి : ఆధునిక కవుక్లో సవ్యసాచిత్వం వహించి కవిత్వం (వ్రాస్తూ తన 
వ్యకి త్వాన్ని సంతరించుకున్న కవి దాశరథి, అభ్యుదయ దృక్పథంతో తెలంగాణా 
పోరాటంలో పాల్గొని, నిజాం బూజును దులపటానికి కృషిచేసిన దాశరథి రచన 
లన్నీ ఇతర అభ్యుదయ కవుల్లాగే వస్తా్యశరియంగానే కొనసాగా మి. 


అభ్యుదయ దృక్పధంతో దాశరథి “అగ్నిధార” “కురిపించి “రుద్రవీణిను 
మీటి “అమృతాభి షేకం” చేసుకొన్నాడు. అమృతాభీషి క్తుదెన కవి దాశరథి *మహాం 
ధోందయాన్ని” “కవితా పుస్పకం”గా వెలువరించాడు, అంధకారంలో కూరుకపో 
తున్న మానవ సమాజం కోసం “తిమిరంతో సమరం” జరిపి కాంతి కవాటాన్ని 
తెరిచాడు. 


అభ్యుదయ కవితా దృక్పధంతో కవితా వెల్లువని (పవహింప జేసిన దాశరథి 
భావ కవితా సంప్రదాయాన్ని జీర్తించుకొన్నవాడు కావటంచేత బుతు వర్ణనల విష 
యంలో ఆత్మా, శయాత్వాన్ని తన కవిత్వంలో నింపుకొన్నాడు. భావకవులు తాము 
సృష్టించుకొన్న ఊహా (ప్రేయసితో అనురాగం పంచుకొని, ఆమె ఎడదాటలో 
విలపించగా దాశరథి భిన్న బుతువుల్లో భిన్న భంగుల్లో దర్శనమిచ్చే బుతురాజ్డి నే 
[ప్రేయసిగా భావించి ప్రణయ కవిత్వాన్ని రచించాడు. ఇటువంటి కవితల్లోనూ, 
భక భావాన్ని ప్రకటించే కవితల్లోనూ దాశరథి రచనల్లో ఆత్యాశరియత్వం కొంత 
ఆధిక్యతని సంతరించుకుంది. మిగిలిన సందర్బాల్లో శాంతి (పియత్వంతోనూ. 
మానవతా వాదంతోనూ కూడుకొని దాశరథి కవిత వస్త్వాశంయంగా కొనసాగింది, 


“ఓవాసంత కుమారీ! నీ పెదవులం 
దూరెన్‌ మరందాంబు ధా 
రావాఃపూరము; తకోరివినాడ పృడిసి 
కన్‌, చెంబులన్‌, విందెలన్‌, 
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రావే, నా హృదయంపు నె కత ధరా 
రంగాన పొంగారి శో 

ధావాల్ల భ్యము నగ్గలింపుము; మధు 
(పభాతిక స్వామి నీ "26 


ఆని వసంత బుతురాజ్జిని మధ్యుపభాతిక స్వామినిగా భావించి అధరామృత ధారను 
డోలి (పీయసికి మళ్ళీ మళ్ళీ ఆహ్వానం పలుకుతున్నాడు. బుతు రాజ్జినే కాకుండా 
శాంతిని కూడా పేమ భావంతో చూశాడు. దాశరథి, ఆ (పేమ భావం హృదయం 
నుంచి డాల్యారేదిగా వుంటూ దాశరథి క వితావ్య క్రీత్వాన్ని వెల్లడ చేసేదిగా వుంది. 
శాంతి తోటి తన వలప్పను వ్యక్తం చేస్తూ 
“మనదొక వి-త (పేమ! మధుమానమున్‌ పికమేమిపాడినన్‌, 
వనమున నేమి పొచినను పట్టదు, క్‌ హృదయాంగణమ్ము పం 
చనుగల గున్నమావికడు చక్కని పండ్రనొసంగ; వాని చెం 
తను మనమేకమై _పణయ నాట్యము సేయుదమె ల్ల వేళలన్‌ "27 


అన్నాడు. ఇక్కడ (పక్కకి గత మైన అంశాలు కాక శాంతి దేవత హృదయం లో 
ఫలించిన గున్నమావి చెంత జేరి ఎల్లప్పుడూ (ప్రణయ నాట్యాలు చేయాలని కోరు 
కొంటున్నాడు. ఇందులో (కృతినే కాదు కాంతిని కూడా |సణయదేవతగా 
భావించి ఆరాధించేతత కం ఛాంతి [పియత్వాన్ని (పకటించేదిగా వుండి ఆశత్మాశ్యయ 
తని కలిగి వుంది. 


దాశరథి రచనల్లో (ప్రకృతి గతమైన అంశాల్ని (పేమతో చూడటంలోనే 
కాక భగవంతునిపై వుండే భక్తి భావాన్ని [పకటించటం లో కూడా ఆత్మాశయ 
త్వమే గూడుకట్టుకొంది దాశరథి భ క్తికత్వంలో శివపరమైన భ క్రే ఎక్కువగా 
కనిపిస్తుంది.తన భ క్తిభావాన్ని దాశరథి శివస్తుతితోనో, శివుని వ్వ క్తిక్వాన్ని కొని 
యాడటంతోనో వెల్లడించుకొన్నాడు. భగవంతుని చేరుకోవటం కోసం ' ఆరాట 
పడుతూ దాశరధి _ | 


“సీవరుదెంతువా! శశిమణీ మయదివ్యజటా, విలాసి, స్వా 

మీ! వలమాన పశ్చిమ సమీర కుమారములూడ్చి వే సేవా 
పూవులతోటనంత యును, మొక్కలు బిక్కమొగాలు వేవె;ల 
జ్ఞావశతన్‌ వినమిత వొసంగె నినున్‌ గయిసేయుటెట్లురా; 28 
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అంటూ దాశరథి తన జీవిత సర్వస్వాన్నీ పళ్చిమ సమీరకుమారాలు వూడి వేస్టే 
యంటూ లజ్ఞావళంతో , వినమృతతో భగవ-తుని,పొందుటి ఎట్లంటూ (పాధేయ 
పడ్డాడు. 


ఇలా దాశరధి కవిత్వంలో కూడా (ప్రకృతి గతమైన అంశాల్ని ("పేమ 
భావంకో దర్శించటంలోనూ (పజయ భావాల్ని పదర్శించటంలోనూ, భకితతా (న్ని 
వెల్లడి చేయటంలోనూ భావకవితా (ప్రభానంతో ఆత్మా శయత్వమే , ప్రవహించింది, 


నారాయణరెడ్డి : సంపిదాయ (పయోగాల్ని జీర్చించుకొని రచనలు చేస్తూ లబ్ద 
తిష్షుడెన కవి సి, నారాయణ రెడ్డి. ఈయన కవితా వసంతం నిండా ఎన్నోకుసు 
మాలు సుమించాయి. “జలపాతంి'తో (పారంభమైన “నారాయణ రెడ్డి గేయాలు” 
“మృత్యువు నుంచి” వరకు ఈ సుమమాల సుగంధ పరిమళాలను వెదజల్లా స 
“మరోహరివిల్లు”, “మంటలూ _ మానవుడూ”, "ముఖాముఖి, మసీషిచిలక 
“ఇంటి'పేరు చైతన్యం” మొదలై న కవితా సంపుటాలు అభ్యుదయ దృక్పధంతో 
రచింపబడ్డవి “నాగార్లున సాగరం” “కర్పూర వసంతరాయలు' మొదలై నవి గేయ 
కె వ్యాలు, 


పుంఖాను పుంఖంగా వెలువడిన ఈయన కవితా సంకలనాల్లో “నారాయణ 
రెడ్డి గేయాల్లో'ను. మృత్యువు నుంచి'లోను కొంత ఆత్యాశ్రయత్వం కనిపి 
స్తుంది, ఈ రచనల్లో నారాయణ రెడ్డి కొంత వరకు భావ కవితా ఛాయల్ని నింపు 
కున్నట్లనిపిస్తాడు, అందువల్లే ఆత్మాాశయరీతిలో అవి జాల్వారాయి. ఇటీవల 
పత్రికల్లో వస్తున్న కొన్ని కవితలు ఆత్మాాశయంగానే వెలవడుతున్నాయి, 


నారాయణరెడ్డి “ పకృతిలోని (పణయని'ని దర్శించి (పకృతినీ వణయా ధి 
దేవతగా రూపు సంతరింప జేయాలని | పార్థనాగీతం రచించాడు. (ప్రకృతిలో వున్న 
అంశాలే తన | పేయసి సౌందర్యంగా రూపు దిద్దుకో వాలని. ఆశించే భావక విలా 
నారాయణ రెడ్డీ కొన్ని సందర్భాల్లో కనిపిస్తాడు. ఇలా ఆశించటంలో నారాయణ 
రెడ్డి మనోభావాలు (పతివింబించే కవిత్వం ఆత్మాశయతనే నింపుకొన్నదిగా 
వుంది. | 


"పకృతి ముందు చేతులె త్రి 
పార్ణింతును కడసారిగ 
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నా రమణిక బదులుగ ఆ 


కారం ధరియించాలని'29 
అని నారాయణ రెడ్డి అన్నాడు, 
భావ కవులందరిలాగే నారాయణ రెడ్డి విషయంలో కూడా (పకృతి తన 
సరమ రమణీయకతతో కవి హృదయాన్ని చూరగొనింది. ఆ సౌందర్య తత్వాన్ని 
నింపుకున్న హృదయంతో నారాయణరెడ్డి (ప్రకృతిలోని అంళాలకి ముగ్గుడె తన 
రమణికి బదులు (ప్రకృతే ఆకారం వహించి తన ముందు (పశ్యక్షం కావాలను 
కొంటున్నాడు. 
ఇటువంటి [పకృతి (పీతితో, సౌందర్య కాంక్షతో వలప్ప నింపుకున్న 
నారాయణ రెడ్డి క్షణ కాలమైనా ఏకాంతాన్ని భరించలేక పోతాడు. తన “కామినీమణి” 
చూపులతో గుండెలో పొగలు రేపి చిరునవ్వుతో నే చిచ్చు రగిల్చగా _ 
“ఎటుల సైతును నేను 
చటుల విరహాగ్నులను 
ఎటుల ఈదుదును నేను 
హామంత రాతుంలను” 30 
అంటూ విరహాగ్ని తీవితని (పకటించుకొన్నాడు ఆత్మా శ9య ధోరణిలో. 
ఇక్కడ నారాయణరెడ్డి హృదయ సుకుమారంతో ఆచ్చం భావకవిలాగే విలపిం 
చటం గమనించాల్సిన అంశం. (వకృతి నంతా తన సొందర్యంతో నింపుకున్న 
(పేయసి ఊహా చేలాంచలాల వెంట నారాయణ రెడ్డి పరుగులు తీన్తూ - 
“భువిని నందన వన 
మ్ముగ మార్పు ఆమనీ। 
కవి హృదిని పలికించు 
గంధర్వ భామినీ? _అంటాడు.3! 
అభ్యుదయ దృక్పథాన్ని ఆలవరచుకొన్న నారాయణరెడ్డి కవిత్వంలో పైన 
పేర్కొన్న (పణయం, [పకృతి వంటి 'భావ-క విశ్వ ఆంళాల్ని వివరించటం ఆకా 
శయత్వాన్ని నింపు కుంది. వ. 


ట్‌. 
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ఇటీవల వసున్న రచనల్లో నారాయణరెడ్డి అనుభూతిని ఆకృతి చేసి మన 
జాలీ 
కళ్ళ ముందు నిలబెపే పయత్నం కనిపిసూవుంది. ఈ అనుభూతి తత౦తో కూడు 
యట అబల న్న 

శో జ డి జ డో ర క | 
కున్న రచనల్లో ఆత్మాశయత్వం బలీయంగా పుంది ఎప్పు ౦టరికన౦ లో 
చిక్కు కున్న కవి కలం ఓ 

“ఒంటరితనం కురుసున్నది నామీద 

ఆడుగుకదిలితకే బురద బురదగా చీకటి 

ఇంతకాలం ఏ గుహలో గుడ్లు పెట్టిందో 

ఇప్పుడు నౌ నెత్తిలో పిల్లల్ని పెడుతున్నది 

ఉబుసుపోసి ఒంటరితనం 


ఒంటిమీద కురిసింది చాలక”32 


అంటూ ఆత్మా శయత్వంలో ముంచబడి పుటలపై నల్లని ఆకరాల్ని జొలా?ర్చింది. 
మనిషిని అమితంగా బంధించేవి (పణయం భక్తి మొదలైన అంశాలే అయినా 
ఒకోసారి ఒంటరితనం అమితంగా వేధిస్తుంది. అటువంటి వేదనకు గురైన కవి 
మననునుంచి ఒంటరితనంలోని వేదన ఇక్కడ కవిత్వ రూపం దాల్చింది. ఎంతో 
కాలంగా గుహలకి పరిమితమైన ఒంటరితనం చీకటి ఉన్నట్లుండి. ఒక్కసారిగా 
కవిపైకివచ్చి కురియగా ఉబుసుపోని ఒంటరితనాన్ని అనుభవిస్తూన్న కవి ఆ 
అనుభవాన్ని ఆత్మా. శయధోరణిలో ఇక్కడ (పస్తావించాడు. 


ఇలా మరికొన్ని సందర్భాల్లో కూడా నారాయణరెడ్డి అనుభూతిపర మైన 
కవిత్వంలో ఆత్మాశయత్వమే చోటుచేసుకుంది. స్వేచ్చావ రృనమెన హృదయం 
గలవాడై సమ్ముదం ఒడ్డున విహరిస్తున్న కవికి సముద్రం ఒడ్డుతో ఆడుకో వాలని 
పించింది, నిర్మలంగా ఎగిసి వచ్చే చిన్న సీటి అల సమ్ముదం ఒడ్డును బాగా 
తడిచేసి వెళ్ళగానే మనకు ఏదో అక్కడ (వాయాలనిపిస్తుంది. సామాన్యంగా మన 
“పేరు కానీ, మనకు ష్రియమైనవారి “పేర్తనుకానీ అక్కడ వొయాలనుకుంటాం. 
ఇదేచిత్తవృ త్తితో నారాయణరెడ్డి _ 
. “సముద్రం ఆంచున 
సంతకంచేస్తున్నాను 
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చెరిపేస్తున్నాయి తెల్లగురాలు 
నురగల డెక్క లతో” 


అనటం అందంగా పంది. 


ఇలాంటి అనుభూతి తత్వంలోకి మునిగిపోతూనే నారాయణరెడ్డి కిటికీ పె 
ఒక కవిత వాగిళశాడు ఇందులో కటికీ కి, తనూ తన రచనకూ వున్న సంబంధాన్ని 
(వకటిస్తూ న 
“| పభవించే రచనకు 
(పసవం హక్కు కిటికీ దే 
(పసవించిన జ్‌ శిశువుపై 
(పచురణ హక్కు ఉభయులదే, 
ఏదైనా ఏమైనా 
గది చెరలో .ఉన్ననాకు 
విచ్చుకున్న కిటికీ 
విశ్వాత్మకు పరిచయం చీటీ' 34 


అన్నాడు. కిటికీలోంచి బయటకు చూస్తే సువిశాల [పపంచం కనిపిస్తుంది. ఈ 
విషయాన్ని అంతర్ముఖుడై మధించిన నారాయణరెడ్డి తాత్విక దృక్పథాన్ని" ఇక్కడ 
హృదయసంబంధంగా (ప్రకటిస్తున్నాడు. మామూలు కిటికీ కాకుండా ఆత్మ గతమైన 
క్రిట్రికీ తెరిస్తే విశ్వాత్మ పరిచయం కలుగుతుంది అనే విషయాన్ని పారమాత్మిక 
చింతనతో నారాయణ రెడ్డి ఆక్మాాశయంగా. సూచించాడు, 


అనుభూతి మాధుర్యాన్ని చవిచూసిన కవి హృదయం నుండి వెలువడే 
ఇలాంటి రచనల్లోనూ, (పేమ భావాన్ని (పకటించే నందర్భంలోని, (పకృతి పుల 
కింత త్మీవతల్ని వేలెత్తి చూపే సన్నివేశాల్లోనూ నారాయణరెడ్డి కవిత అత్మ్యాశ 
యంగా వెలువడింది. మిగిలిన సందర్భాల్లో అభ్యుదయదృక్పథాన్ని చాటి చెప్పే 
గిగా వుంది ఈయన కవిత్వం వస్తు [పాధాన్యాన్ని కలిగి పర్మాశయ కవితగా 
జాల్యారింది, 
శేషేందశర్మ ; “కవిసేని ఉద్యమంతో నవ్య-కవిత్వ మహోద్యమాన్ని మరో 
మజిలీకి చేర్చడానికి (వ్రయత్నిస్తున్న కవి -శేషేం[ధ్ర. ; ఇతర అభ్యుదయ క వుల్లాగే 
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శేషేంద్ర కవిత్వంలో (పకృతి, ప్రణయం వంటి విషయాల్ని |ప్రకటించేటప్పుడు 


ఆత్యాశగియత(౦ కవిత్వం నిండారీంది, 


*గొరిల్లా' “నాదేశం నాప్రజలు', “మండేసూర్యుడు' మొదలై నవి అభ్యు 
'దయ దృక్పధంతో వెలువడిన శేషేంద రచనలు. _“శేషజ్యోత్స్న" “నీరై పారి 
పోయింది” “సముదం నాపేరు? *“_పేమలేఖలు' వంటి రచనలు కాల్పనిక కవితా 
ధోరణిలో వెలికులికిన రచనలు. కాల్పనిక కవితా ధోరణిలో వెలువడ్డ ఈయన 
రచనలు ఆత్మా శ యరీతిలో నడిచాయి, “కవిత్వం ఊహ కాదనీ, కవిత్వం అను 
భూతి" అని35 దృఢంగా విశ్వసించే శేషేంద౦ రచనలు అత్మా[శయంగా కొన 
సాగాయి, అనుభూతి వున్నచ్‌'ట ఆత్మా(శయం బలీయంగా వుంటుంది కాబట్టి 
ఈయన రచనల్లో ఆ స్థితే వ్యకృమౌతూంది. 


కవిత్వంలో వస్వ్యాశ్రయ, ఆత్మాశయ విభాగం ఆశాస్రీ9యమైంది అని 
పేర్కొన్న శేషేందరచనలు దాదాపు సగభాగం అనుభూతి తత్వంతో కూడుకున్న 
ఆక్మాశయ ధోరణిలోనే కొనసాగాయి "కియనూఊహనూ ఐక్యం చేయడమే 
జీవన ధర్మంగా ఊపిరి పీల్చే కవి"36 శేషేంద్రశర్మ కావటంచేత ఈయన అను 
భూతి ఆంతా వాస్తవం నుంచి సంతరించుకోబడ్డదే. ఊహోధిక్యం కంకే జీవిత 
అనుభవంలోని అనుభూతి కే శేషేం[ద ఎక్కువ ప్రాధాన్యం ఇచ్చే కవిగా కని 
పిసాడు. 


ఒకనాడు ఎంతో ఉత్సాహంగా, ఎంతో ఆనందంగా తన _'పేయసితో కలిసి 
సుఖ సంతోషాల్ని మూటగట్టుకొన్న శేషేం[ద ఆమె లేని స్థితికి కృంగిపోతూ 
అ థి 
ఆమె అనుభూతుల్లోకి, స్కృతిలోనే కూరకుపోయి _ 


“స్మృతులు మధ్య ఇంకా తిరుగుతున్న దైనిక స్వరూపాల్లో 
నిన్నుచూళాను నా మార్గాల్లో సీవృ విడిపోయిన ఆడుగులునా 
“క్షణాలకు బంగారపు మంటలు అంటిస్తున్నాయి._ 


నీవు ఉన్నప్పుడు వాలేదానివి నా గుండెమీద 
ఒక దండలా 

నీవు ఇప్పుడు లేవు 

కానీ వాలుతున్నావు ఒక కొండలా"37 
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అంటూ గతించిన వైభవాన్ని గుర్తు కుతెచ్చుకుంటూ (పేయసిలేని ఎడబాటు త్మీవ 
తను ఆత్మాశ్రయ దోరణిలో వ్యక్కంచేశాడు, ఆమె లేకపోవటం ఆయన క్షణాలు 
మండుతున్నాయి ఆ మంటలు అందమైన మంటలు. ఆమె ఉంటే సుకుమారంగా 
(వాలేడు పుష్పాలతో అల్లిన ఒక దండలా, కానీ ఆమె ఇప్పుడు లేదు. ఆమె 
నేకపోవటంతో గుండె భార మైంది దుఃఖంతో. అందుకే అంటున్నాడు భారంగా 
ఒక కొండలా వాలుతున్నావని 


ఎంతో సంతోషాన్ని పంచివ తన (ప్రేయసి "పెదవులతో ,తన పాదాల్ని 

అంకితంచేస్తూ వెళ్ళిపోగా భాధాగధిత హృదయంతో బాధపడుతున్న శేషేం;దకి 
ఆమె ళార్వరీ సుందరిగా సాక్షాత్కరించింది. అందుకే బావకవుల్లాగే దుఃఖభారంతో 
అత్మ _పకటనా భావంతో నిన్ను శార్యరిని (పేమించినట్లు ('పేమిస్తానంటూ ఆత్మా 
శంయత్వాన్ని తన కవిత్వంలో పొందుపరచాడు. కవి “నిదురలోయల్లో'కి జారి 
పోతూ తన చుట్టూ అలముకున్న దట్టమైన చీకటిలో 'తన ['పేయసిని అప్పరూప 
సౌందర్యం వెదజల్లేళార్వరిలా భావిస్తూ _ 

“ఓ విషాదంతో నిండిన పాతఠాః నిన్ను 

వీకిటితో నిండిన శార్వరిలా (పేమిసాను 

జీవన సమరంలో అలసివచ్చి 

తారల వెలుతురు కలిపిన సీ తిమిరంలో 

స్నానం చేస్తాను? 38 
అంటూ తాను తన |'పేయసితో కలిసి తిరిగిన రోజుల్లో ఆమె సమర్పించిన మధుర 
క్షణాల దండల్ని (పోగుచేసుకొని మరీ అభూతి పారవళ్యంలోకి జారిపొవడానికి 
(పయత్నం చేశాడు ఒక స్వప్నంలా ఒక స్వర్గంలా, 


కవి కర్మ కావ్యరచన. అందుకు ఆలవాఠలమైనవి అందమైన, మనోజ్ఞమైన 
భావాలు. కవి హృదయం చుట్టూవున్న పృకృతిని చూస్తే పులకిస్తుంది, ఆప్పుల 
కింపు నుంచి ఎన్నో (పకంపనలు హృదయంలో రెకెత్సి ఊహామరుత్తులు తొడు 
కొని స్వేచ్చగా విహరిస్తూంటాయి. కవి అలా విహరించే మనోహర మైన భావా 
లను అక్షరాల్లో బిగించి లోకంపైకి వదులుతుంటాడు. కవి భావనా లోకంలోకి 
అలాంటి అందమైన భావాలు ఎందుకొస్తున్నాయో అనుమానం కొద్దీ శేషేంద 
ఆంత ర్ముఖుదై జ 
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“ఎందుకునస్తున్నాయి ఈ అందమైన భావాలు 
నిశ్శబ్ద బంధురమైన నా మందిరంలోకి _ 
ఈ అందాల అతిథులకు ఏ ఆతిథ్యం ఇవ్వగలను? 
వెన్నెల బాటలు విడిచి వచ్చిన 
అప్పరసల గుంపుల్లా వస్తున్నాయి 
ద్వారాల్లేని ద్వార బంధాల్లేని ఈ మందిరంలోకి”39 


ఆంటూ తనను తానే (పళ్నించుకొంటున్నాడు. ఇక్కడ కవి అంత ర్ముఖ్లుడె ఆత్మా 
శయ పద్దతిలో తనలోకి వచ్చే భావాలు ఏకారణంగా వస్తున్నాయో (పళ్నించుకొని 
సమాధానం దొరక్క వాటిని తనేం చేయాలో తెలుసుకాబట్టి _ 


“సీలాకాశంలో తెలిమబ్బులై పొండి 
సొగరాల్లో నావల తెరచాపలై పొండి 

దూర తీరాలకు తరలిపోయే పవనాలై పొండి 
రేపటి గులాబీ తోటల్లో 

ఉషస్స్పులై పొండి40 


అని శాసస్తున్నాడు, భావాల్ని తనకు నచ్చే విధంగా ఆవిష్కరించే హక్కు. కవి 
కుంది, అందుకే ఇక%_డ పుంఖానుపుంఖాలుగా వచ్చే భావాల్ని ఈ లోక ఫౌంద 
ర్యానికీ (పతీకలై పొండని ఆదేశించాడు. ఇక్కడ కవి అంత ర్ముఖ్ళుడె ఆలోచించే 
తీరు అందమైన భావుకత వ్యక్తం చేయదిడి ఆక్మాశ్రయతనే (ప్రతిబింబిస్తూ వుంది 
శేషేం|దకవిత. 


శేషేంద్రకవిత్వం లో ఇలాంటి అనుభూతి తత్వంతో పీరుక పోయిన పాల 
మీగడల్లాంటి భావాలు ఎన్నో చోటుచేసుకొని ఆకత్మా|శయత్యాన్ని (పకటించేవిగా 
వున్నాయి, 


ఇంతవరకు (శ్రీశ్రీ, మొదలు శేషేంద్రశర్మ వరకు వున్న అభ్యుదయ 
కవుల కవిత్వంలో కాల్చనిక కవీతా సం్యపదాయంతోనూ, భావకవితా (ప్రభావం 
తోనూ గూడుగట్టుకొన్న ఆత్మా శయ కవిత్వాన్ని గూర్చి వివరించటం జరిగింది, 
ఇందులో శ్రీశ్రీ, తిలక్‌. ' సోమనుందర్‌, ' ఆరుద్ర, దౌశరథి, నారాయణరెడ్డి, 
కుందుర్తి, శేషేంద్రల క విశ్వాలు మాతమే (పస్తావింపబడ్డాయి. నారాయణబాబు 
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(షా, పురిపండా. పఠాధి, భావకవిత్వం వై తిరుగుబాటు తనంతో అభ్యుదయ కవి 
క్యానికి ప్రారంభ వాక్యాలు పలికారు. వీరి రచనల్లో కాల్పనిక కవితా సం(ప్రదా 
యం కానీ, భావకవిత్య పరిమళాలు కాని (పసరించలేదు. కేవలం భావకవితఇం పె 
(పయోగ వాద దృష్టి తో [పయోగ వాదులుగా మాతమే సిద్ధి పొందారు. ఆరన్‌ 
వల్ల వీరి రచనల్ని పరిశీలించటం జరగలేదు. (శ్రీ శ్రీ అభ్యుదయ కవిత్వానికి నారా 
యణబాబు మొదరై న వారిలాగా ప్రారంభకుడై నప్పటికీ తొలి దశలో కాల్పనిక 
కవితా సంపదాయంతోన్యూ భావకవితా ప్రభావంతోనూ రచనలు చెయ్యటం వల్ల 
ఆయన కవిత్వాన్ని కొంత వింగడించి చూపాల్సిన అవసరం వచ్చింది, అభ్యుదయ 
కవులుగా | పసిద్ధి పొందిన మిగిలిన వారి కవితా వ్యకి తం కొంత భావ కవితా 
దోరణుల్ని, అధికంగా అభ్యుదయ కవితా దృక్పధాన్ని కలిగివుండటంచేత సోమ 
సుందర్‌ మొదలుకొని శేషేర్యదశర్మ వరకు వున్న ఆభ్యుదయకవుల్ని పరిశీ 
లించాను. 


బై రాగి. దిగంబర కవులు, విప్లవ కవులు కేవలం అభ్యుదయ దృక్పథం 
తోను, విప్లవ భావాలతోనూ వప్వాశంయంగా రచనలు చేసిన వారవటం చేత వారి 
కవిత్వంలో ఆత్మా శయత్వం చోటు చేసుకోలేదు. 


రాబోయే (పకరణంలో ఆత్మా శయత్వం వల్ల కలిగిన ఫలితాలను, [పయో 

జనాలను, వాటితోపాటు వాటిల్లిన నష్టాలను (అనగ్గాలను) చర్చించే [ప్రయత్నం 
ay ది థి 

చేస్తాను, కవిత్వంలో ఆక్మాశియత్వ స్వరూప స్వభావాల్ని గూర్చి [పాచీన కవి 

తంంలోనుంచి నేటి కవిత(ం లో వరకూ చర్చించటం జరిగిన తర్వాత ఆ చర్చిం 

చిన ఆత్మాశ్రూయత్వం వల్ల కవిత్వానికి, లేక వ్యక్తులకూ లేక సమాజానికి సమ 

కూరిన ప్రయోజనాలను వాటిల్లిన అనర్జాలను గూర్చిన చర్చ అవసరం కాబిట్టి 
గా వ 

తరువాతి (ప్రకరణంలో ఆ విషయ ప్రస్తావన చేస్తాను, క 


ఉదాహృత సూచికలు 


శేషేంచశర్మ గుంటూరు. కవిసేన మేనిఫెస్టో, పు 147. 


రమణారెడ్డి, కె.వి. (శ్రీశ్రీ. వినిపించిన భువనఘోష, ఆం(దప। తిక (దిన్న 
$1 మే, 1082, పు 4 
శీ) స్వెచ్చ, (పభవ, పు, 12, 


ఛి? 9 శకి ప్ప, {2 
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(శ్రీ. మేఘ కకలము, ప్రభవ, వు. 18. 

శ్రీః వియోగళాంతి. _పభవ. పు. 82, 

శ్రీ. జవాబు రాని [పళ్న. సృజన. నవంబరు, 1966. 

: ష్‌ క్‌! నవంబరు, 1066. 

ఆంజనేయులు, కుందుర్తి, అమృతం కురిసినర్మాతి (పీఠిక) పు 

తిలక్‌ దేవరకొండ -బాలగంగాధర. స్యెచ్చావిహార ౦, అమృతం కురిసిన 
రాతి, పు. 127, 128. 
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తిలక్‌, దేవరకొండ బాలగంగాధర, నువ్వులేవు నీ పాట వుంది. 
అమృతం కురిసిన రాతి). పు, 129, 
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1962, పు.1. 
తిలక్‌ , దేవరకొండ బాలగంగాధర, విధిిపసక్షి, |పభాతము సంధ్య, 
పు. 50. 
తిలక్‌, దేపరకొండ బాలగంగాధర, దీక్ష భారతి, స్ట. 1946, 
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వాత పతి. 
తిలక్‌ , దేవరకొండ బాలగంగాధర, ఆహుతి, [పభాతము సంధ్య,పు. 1 
తిలక్‌, దేవరకొండ బాలగంగాధర. నెహూ. అమృతం కురిసినర్మాతి, 
పష. 66. 
సోమసుందర్‌, ఆవంత్స. మృత్యుంజయ స్మృత్యంజలి, వెన్నెలలోకోన 
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సోమసుందర్‌, ఆనంక్స. మృత్యుంజయ, స్మృంత్యజలి. వెన్నెలలో 
కోనసీమ పు, 81. 
సోమసుందర్‌ ఆవంత్స, ఎ|రని స్వప్నం, అభ్యుదయ, జనవరి, 1978, 
పు.7, 8. 
ఆంజనేయులు, కుందురి,, వెలుగులోనికి వెడుతున్నాను. యుగేయుగే. 
కుందుర్తి కృతులు పు. 275. 
ఆంజనేయులు, కుందురి,, నాగార్జున ఫాగరానికి నా యాత, 
నగరంలో వాన, కుందుర్తి కృతులు. పు. 418, 410. 
ఆంజనేయులు కుందుర్తి, నగరంలో వాన, కుందుర్తి కృతులు, పు పృ, 887. 
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ఆరు ద, ఎడదాటు. గాయాలుంగేయాలు, పు. 54. 
దాశరథి, వాసంతిక. ఆగ్నిధార, దాశరథి కవిత, పు, 82, 
దాశరథి, శాంతి, కవితా పుష్పకం. దాశరథి కవిత. పు, 499. 
దాశరథి, స్వామిపూజ, రుదవీణ. దాశరథి కవిత, పు, 121. 
నారాయణరెడ్డి సి, (పకృతిలోని _పణయిని, నారాయణరెడ్డి గేయాలు, 
పు. 18, 
నారాయణరెడ్డి, సి. వింతవిరహిణి, నారాయణరెడ్డి గేయాలు, పు, 27. 
నారాయణరెడ్డి, సీ. మాధవహేల, నారాయణరెడ్డిగేయాలు, పు, 10, 
నారాయణరెడ్డి, సీ. మతిబ్రేని ఒంటరితనం, మృత్యువు నుంచి. పృ, 28 
నారాయణరెడ్డి, సి. సము[దం అంచున సంతకం మృత్యువు నుంచి, 
పు. 88. 
నారాయణ రెడ్డి; సి, కిటికీ జయంతి, భారతి, మే, 1982. వృ. 8, 
శేషేంద్రశర్మ, గంటాకు, (పీమలేఖలు, ప. “పృ, 9. 


9» క్‌ పు, 1B. 

85 స పు, 48. 

ల నిదురలోయల్లో, శేషక్యోత్న్న, ప్ప. 52 
» ఆందాల ఆకుల, శీషజ్యోత్సం ప్ప, కరం 
క 99 పృ: క్‌క్స్‌- 


7. ఆత్మా శయత్త్యం = ఫలితాలు, (సయోజనాలు 


ఆధునికాం|ధ కవిత్వంలో చోటుచేసుకున్న ఆత్యా శయ కఏత్రా రీతుల్ని 
వివరించటం జరిగింది, భావ కవీత్వంలో వివిధ అం ళౌల్లో (పతిదింబించే ఆత్మా 
(శయత్వాన్ని గురించీ, అభ్యుదయ కవుల్లో కాల్పనిక కవితా సం|పదాయ ప్రభా 
వంతో నిండివున్న ఆత్మా శయళ్వాన్ని గురించీ ముందటి (ప్రకరణాన్లో చర్చించటం 
జరిగింది. 


ఈ అధ్యాయంలో (పాచీనకాలం నుంచీ వస్తుగత ౦గా సాగిన రచనలపై 
[పయోగవాదంగా ఆశ్యాశయత్యం రూపుదాల్బటం వల్ల కలిగిన ఫలితాలను, 
(వయోజనాలను గురించి చర్చిస్తాను, ఏ (పయోగమైనా ఫలితాల శె తోపాటు, (పయో 
జనాలు, (అనర్ధాలు) నష్టాలు' కలిగివుంటుంది. కాబట్టి కేవలం ఆత్మా శయత్యం ఆధు 
నిక కవిత్వానికి చేకూర్చిన పీయోజనాల్నే కాక నష్టాల్ని (అనర్జాల్ని) గురించి 
కూడా నిష్పక్షపాత దృష్గితో పరిశీలించాల్సిన అవసరం పరిళోధనలలో ముఖ్యం 
గనుక ఈ అధ్యాయాన్ని ఆందుకుదిషం చేసున్నాను, 

దట అంటీ 


ఆధునీక కవిత్వంలో ఆత్మా శయత్యం చోటుదేసుకోవటం వల్ల చాలా 
మార్పులు వచ్చాయి, వాటినన్నింటినీ ఈ (కింది అంళాలుగా వింగడించి పరిశీ 
లిద్దాం, : 


చేకూరిన [పయోజనాలు , ఆధునికాంధరి కవిత్వంలో ముందు నుంచీ దస్తున్న 
కవితా సం పదాయాలమీద [ప్రయోగాలు చేయటంవల్లా, షాళ్చాత్య కవితా సం(ప 
దాయం ఆధునిక కవుల్ని (పభావితుల్ని చేయటంవల్ల తెలుగు కవిత్వం కొత్త 
అందాల్ని సంతరించుకుంది. తద్వారా కవిత్వానికి చాలా పియోజనాలు చేకూ 
రాయి, అవి కేవలం క విత్వ వికాసానికేకాక కవుల విశాల దృక్పథాన్ని, విస స్తత 
పరిధివి సూచించేవిగా వున్నాయి. తొలుత వాటిని సరిశీలించి తరువాత వాటిల్లీ న 
నష్టాలను గురించి చూద్దాం. 


విశాల దృక్పథం : కవి అత్మాశయ ధోరణిలో అంతర్ముఖుడై తనను తాను 
మథంచుకోవడం వల్ల కవికీ వ్యక్తి కిగత సే స్వచ్చ లభించింది. కేవల పురాణ ఇడి 
వృశాల్లో, రాజుల చరిత్రలో గాక కవికి నచ్చిన పతి చిన్న విషయాన్ని ఇతి 
వృత్తంగా స్వీకరించాడు. దీంతో కవికి విశాల దృక్పథం ఏర్పడి అది కవిత్వం 
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లోనూ (పదర్శింపబడింది గడ్డిపరక మొదలుకొని హీమవత్చర్వతం౦ వరకూపున్న 
అంశాల్ని భావించి కవి తన భావనా మాధుర్యాన్ని కవిత్వంలో రంగరించాడు. 
వరమాత్మ చింతనలో భక్స్యావేశ పూరితుడూ అయ్యాడు, దీనివల్ల తెలుగు కవి 
క్వంలో ఆధునిక కాలంలో ప క్రియా బాహుళ్యం ఏర్పడింది. + 


ప్రకృతి, (ప్రణయం, భక్తి, దేశభక్తి, స్మృతి, సంఘసంస్కరణ మొద 
లెనవి ప్రక్రియారూపంలో కవిత్వంగా రూపునంతరించుకొన్నాయి, ఇన్నింటి 
విషయాల్లో కవిస్వానుభవాన్ని |పకటించడంవల్ల కవి మనో (ప్రపంచతో |ప్రతిబిం 
బించే అంశార్ని, తద్ద్యారార వి సృజనాత్కకతని, అతని వ్యక్తిత్వాన్ని అంచనా 
వేయడానికి వీలై ౦ది. పూర్వకవుల కంపే ఎక్కువ స్వేచ్చని ప్రదర్శించిన ఆధు 
నిక కవి విశాల ద్యక్సిథం అవగత మెంది, - 


రవి హృదయంలో అంతకు మునుపు బలీయంగా పొదులుదన్నుకొన్న 
సంకుచితత్వం సోయి వస్తు విషయంతోపాటు ఛందోవిషయంలోనూ నూతన 
[వయోగాలు చేయటంవల్ల కొత్త కవికా రీతుల ఆవిర్భావం జరిగింది, ఛందోబద్ధ 
ఘన వృత్తాలరి బదులు, మాత్రాభందస్సు, వచన కవిత్వ వాహికగా రూపొందింది. 


గేయ (ప్రాధాన్యం ; ఆత్మాశ్రయ ధోరణిని పుణికి పుచ్చుకొన్న భావకవి , 
“గుండె గొంతుక లోన కొట్లాడుతాదీ 
కూకొండనీదురా కూసింత సెప్పః" ! 


అని అనటంవల్ల కవి హృదయంలోని భావ త్మీవతని, పురస్కరించుకొని నూతన 
మార్గాల్ని అన్వేషి స్తూ కవిత్వం బహిర్గతమైంది. దానివల్ల ఒక తూగు 'ఒకడఊప్ప,' 
ఒక విసురును సంతరించుకొని లయాన్వితంగా గేయ |పాధాన్యంతో కవిత పెళ్లా: 
పీకి [(వవహించింది, 


దాదాపు భావకవిత్వం అంతాగేయ పద్దతిలో నే కొనసాగింది, కిన్నెరసాని 
పాటలు, వకుళమాల, యెంకిపాటలు, శశకళ. మొదలైన రచనలు ఆయా కప్పుల 
వైయక్తిక భావతీ[వతని (ప్రదర్శించేవిగా వుండి గేయకృతులుగా "వెలువడ్డాయి. 
కృష్ణపక్షము, (పవాసము, ఊర్వశి, హృదయేశ్వరి, దీపావళి, ఊహాగానమ్మా, నంటి 
పద్యగేయ మిశ (మ రచనలు వెలువడ్డాయి.2 


శో ఇ 


శో 
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ఒన్‌ నో క ఆ తాళ ఆ 
ఖండకావ్య (పకియ ! భావకవిక౪౦లి కవికి ఆత్మే ప్రధానం 5 వటం వల్ల 
ఇ ఆత్మలో (ప్రతిబింబించే అంళాల్నే కవి కవితా బద్ధం చేశాడు, అందులో తన 
ఆత్మీయత ని నింపాడు. తన మనసునే (పమాణంగా, తన భావ త్మీవత తనే ఆలంబ 
నంగా తీసుకొని కవి ఆత్మాశయ పద్దతిలో రచనలు చేయటంవల్ల కవితఃంలో 
నంకిపత ఏర్పడింది. కవి చెప్పే విషయాలు కవికి నచ్చేవిగా వుండి విపులంగా 
కొక సూక్ష్మ టాపంలో హృదయాకరకంగా చెప్పబడాయ. అందువల్ల రచనల 

యి యె య 
నిడివి తగ్గింది. అనవసర మైన పద జాలం, వర్ణనలు, సంఘటనలు వదలి వేయబడి 
లఘు రచనలు వెలువడ్డా ౨. “అనుభూతి కావ్యవస్తువు కావడంపల్ల కావ్య స్వరూ 
సంలో కలిగిన ఒక ముఖ్య మెన మార్పు _ ఖండకావ్యం రావడం౦”3 అన్న వెల్చేరు 
కీల A) శ్ర ఖీ 
నారాయణరాపు అభ్మిపాయం ఈ సందర్భంలో గమవించ దగిండి, 


తెలుగు కవిత్వంలో ఈ విధమైన మార్పు రావటంవల్ల ఖండకావ్య ప్రక్రియ 
ఆవిర్భవించింది. కవి హృదయానుభూతికి, (పేర మేరకు చిన్నచిన్న కావ్యాలు 
వెలువడ్డాయి. (ప్రజలు త్వరిత జీవిత విధానానికి అలవాటు పడడంచేత, ఓపిక 
కొరవడి మహాకావ్య పఠనం తగి ఖండకావ్య పకియపె మక్కుువని [(పదర్శిం 
చారు. దీంతో ట్‌ పక్రియ మ యు న్‌ స. 
అంతేకాక నృత్రికలు కూడా కొంతవరకు ఈ విక్రియ సుస్థిరత్వానికి దోహదం 
చేశాయి. ఏది ఏమైనప్పటికీ ఖండకావ్య ప్మకియ వెలు వడటానికి ఆత్మాశయత్వం 
కొంతవరకు దోహదం చేసింది. 


వస్తు [పాధాన్యం. ఇతివృత్త నిర్వహణం మొడ లై న అంశాలకు ఖండ 
కావ్య ఆవిర్భావంతో స్వస్తి చెప్పబడి మేలర మైన కవిత్వం చెలువడటానికి ఆక్యా 
[శయత్వం దోహదం చేపింది. కవికి ఇష్టమైన అభి పాయాలస్‌, కవికి నచ్చిన 


విషయాలని కావ్యగత ౦ చేస్తూ విసుగు జనించని pa కవిత్యం చెప్పే తీరు 
(సదిలింది. 


వర్ణనల తిరస్కారం ; కపి అంత ర్ముఖుడె ప౦కృతిలో లీనమై భౌతిక అంళొ 
లకి కాక ఆంతరిక ఆంశాలకు ఎక్కువ (ప్రాధాన్యం ఇచ్చి నవ్యక విత్వాన్ని 'వెలార్చ 


డానికుద్యుక్తుడయ్యాడు. దీనివల్ల వాహ్యగతవిషయాలు విన్మరించబడి వర్ణనల 
తిరస్కారం జరిగింది, 
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(ప్రాచీన కాలం నుంచీ వస్తున్న వర్ణనా బాహుళ్యం భావకవిత్వంలోనూ, 
తరువాత వ్యాప్తి లోకి వచ్చిన క ఏత్వాల్లోనూ, న్‌ తగ్గింది. (పదింధాళ్లో 
నాయకా నాయికల ('పేమోద్దీపనకు అష్టాదశ వర్ణనలు 'విప్పలింగా వర్తి ంపదిడేవి, 
(పబింధాల్లో వొటి ఉనికి పంబంధ లక్షణాల్లో ఒక దానిని నీర్వరి ంచటం కోసమే 
జరిగి ది. 


కాల్పనిక కవితా సంప్రదాయంతో భావకవి భావనా పిపంచంలో [పకృతి 
పర్షన లకు ల్‌ ఇవ్వబడటం కాక వాటితో తాదాత్మ్యం పొంది ఆకులో 
ప భే శావుతో బూవ్వగా కవి లీనం కావడానికి (పయత్నించాడు. అంతేకాక 
తన సుఖాన్నీ, దుఃథాన్నీ (పకృతిలో చూసుకొని పకృతితో పాలుపంచుకొన్నాడు. 
దానివల్ల కవిత్వంలో ప నలు తిర స్కరింపబిడ్డాయి. కోకిల కూసినా. పూపు పర్షి 
మళాన్ని వెదజల్లినా, సెలఏరు రొద చేసినా, వెన్నెల చల్లదనాన్ని పంచినా అవి 
ఇతరుల కోసం కాక తనకోసమే నని భావకవి భావించాడు, ప9కృతిగత ఆంశొ 
అన్నింటినీ తనవిగా చేసుకొని ఆత్మీయతా ముద్శతో రచనలు చేశాడు, అందువల్ల .. 
కవిత్వంలో బాహ్య స్వరూపమైన (ప్రకృతికి గాక కవి వ్యక్తిత్వంతో దర్శనమిచ్చే 
ఆంతరిక (పకృతికి పా9ధా న్యం హెచ్చింది, 


అలంకార నిరసనం : ఆధునిక కవిత్వంలో ఆత్మాశగయంవల్ల అనవసర . వర్ణన 
లతోపాటు అలంకార బంఘవతకూడా తగ్గిపోయింది. కవిచెప్పే భావాలు సూటీగా : 
హృదయానికి హత్తుకొనేవిగా వుండటంవల్ల ఉపమానాలు, ఉపమావాచకాలు, ' 
ఊహాతిశయాలు, ఆధునిక కవిత్వంలో ఆవశ్యకం అనిపించలేదు. 


భావకవిత్వం ఊహల డిడ్రీసంగా వెలువడినప్పటికీ కేనలంఊహో ('పేయసీ 
సృష్టికి, దివ్యలోక విహారానికి పరిమిత మైంది. ఆలోకాల పసక్తి (ప్రాదిల్యం 
వహించలేదు, ఆర్థాలం కారాలు కానీ శబ్దలంకారాలు కౌనీ నవ్య కవిత్వానికి ఊపిరి 
పొయ్యలేదు కవి హృదయాన్ని (పకటించడానికి ఆవసర మైన ఊపోచ్చితాలు, భావ 
చ్నితాలు సదచ్చితాలు ఆత్మాశగియంవల్ల ఆధునిక కవిత్వంలో ఆలరారాయి అందు 
వల్ల ఆలంకార (ప్రాముఖ్యం తో రచనలు వెలువడలేదు. దానివల్ల నవ్య కవిత్యా 


నగ ఆత్మా శయకారణంగా అలంకొర నిరసనం సమకూరింది, 


సుకుమార పదజాలం :.. నవ్యకవుల కవిత్వం ఆక్మాశకియంనల్ల వస్తు విషయం 
లోనూ, భావ విషయంలోనూ (కొత్త పోకడల్ని సంతరించుకొన్న ప్లే శైలి వీష్ష 
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యంలో కూడా కొత దనాన్ని సంతరించుకొంది సంస్కృత పదాలు, దీర సమా 
సాలు, మారుమూల పదాల, అనవసరపదాణు, నవ్య కనిత్యంలో వచ్చి చేరలేదు. 
వాటి స్తానే ఆధునిక కవిత్వానికీ. ఆధునిక కవుల థావాలకీ అనుకూలమైన అవసర 
మైన పాఢన సామగితోపాటు సుకుమార పదజాలం (పయుక మెంది. 


నవ్య కవి సుకుమార హృదయంలో రేకెత్తిన భావాలు ఆతి సుకుమార 
మైనవీ, ఆత్మ సందింధిమైనవీ. మంజుల మెనవీ సునిశితతత్వాన్ని పిదర్శించేవి 
కావటంవల్ల ఆ భావాల కనుకూలమైన పదాలు నవ్యకవిత్వంలో చోటు చేసు 


కున్నాయి. ఆ సుకుమార పదజాలంతో నవ్యకవులు సన్నపోగారు పనితనాన్ని 
సందర్శించారు. 


పకృతి గత మైన, పంణయ గత మైన అంళాల్ని వావకవి ఆత్మాశంయ 
పద్దతిలో గానం చేయటంవల్ల ఆ కోవకు చెందిన సుకుకూర పదశాలం కావ్యగత 
మైంది, “నల్లమబ్బుల నింగి" “చిరుగాలి కెరటం” “నునులేత లెక్కలు”, “ముద్దు 
a og) 
కోయిలి *నీలినీడ'. “పిణయ జీవనం” “(ప్రణయ మధురిమి “'పేమపెన్నిధి' 
“వలప్ప తొందర'4 గంటి పదాలు పదబంధాలు కావ్యగతం చెయ్యబడ్డాయి. 


ఈ పదజాలం నవ్యకవి మనో భావాలకి అనుగుణంగా. అనుకూలమైన వాతా 
వరణాన్ని చితిించేదిగాను, పఠిత మనసులోకి దూసుకుపోయి కవి ) పొందిన 


మాధుర్యాన్నో, ధుఃథాన్నో ఆనుభవింపజేసేదిగానూ పుంటూ [పత్యెకతని సంత 
రించుకుంది, 


సౌందర్య కౌంక్ష్‌ ; నవ్యకవులు తాము చెప్పదలచుకున్న అంశాల్ని తమ ప హృద 
యపు కొలబద్దలతో కొలిచి చెప్పటంవల్ల వ్యక్తిగత మైన సౌందర్య కాంక్ష నవ్య 
కవిత్వంలో జాల్వారింది. దాదాపు భావకవులంతా (పకృతినీ, [సణజయాన్నీ నౌంద 
ర్యకాంక్షతోనే చవిచూశారు, ఈ లోకంలో వాళ్ళు ఆశించిన సౌందరగ్గం లభించక 
పోతే ఊహా విహంగాలు తొడుక్కొని విపాయస పథాల సంచరించి అన్వేషణ 


సాగించారు, అందువల్ల సౌందర్య కాంక్ష నవ్యకవిత్వంలో కవుల హృదయాలే 
క్‌“అదిద్దగా విసృుతరూపం దాల్చింది. 


ప్రాచీన కవుల్లో [పకృతి రామణీయకతని మనోజ్ఞంగా వర్గించటలో ఈ. 
- సౌందర్య కాంక్ష కనిపిస్తున్నా ఆది వ్యక్తి, గత మెందిగా గాక కొన్ని నియమాలకి 
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కట్టుదిడి 'పేర్కొన్నదిగా కనిపిస్తుంది. అది విధి నిర్వహణలో కల్పింపబడింది. 
అంతేకాక ఆలోచనా సంబంధమైంది. నవ్యక వుళ్లో చోటుచేసుకొన్న సౌందర్య 
కాంక్ష అలాంటిదికాక వ్యక్తిగత మైంది. స్వపాయోజనాన్ని ఆశించింది, కళాత్మక 
హృదయంతో భావకపులు ఆశించిన అపురూప సౌందర్యం పకృతి పరంగానూ, 
(పణయ పరంగానూ (పకటింపబడింది. అది నవ్య కవిత్వానికి నూతన ళోభని 
సమకూర్చింది, 


అమలిన శృంగార (పీతి = (ప్రతి నవ్య కవీ తనదైన (ప్రత్యేకతతో తనకు నచ్చిన 
సౌందర్యాన్ని ఆత్మసందర్శనం ద్వారా దర్శించి పులకించి పోయాడు. హృద 
యాన్నే (పమాణంగా (గహంచి కవిత్వం (వాయటం వల్ల (ప్రేయసీ (పియుల 
మధ్య హృదయసాన్నిహిత్యాన్నే కోరుకొన్నారు. అందువల్ల (ప్రణయ కవిత్వంలో 
శరీర సంబంధమైన కాంక్ష కాక అమలిన శృంగారం పరి పోషింపబిడింది. 


నవ్య రివిత్వంలో ఆత్మాశగియత్వంవల్ల |పాచీన కవిత్వంలోని అసభ్యకర 
మైన అంగాంగ వర్ణనా భొహుళ్యం5రాక నూతన కాంతుల్ని సంతరించుకొన్న బ్‌ 
పురుషుల (సేమభావం, త్యాగ గుణం మొదలైన అంశాలు కావ్యగతం చేయ 
దిడ్డాయి. పాఠకునిలో శృంగార పరంగా ఉదాత్తితని రేశెత్తించడానికి అమలిన 
శృంగార (సతిపాదన దోహదం చేసింది. కామపాశంలో చిక్కుకొని కన్నూ 
మిన్నూ కానని యువక హృదయాలను ఈతత్య్వంకొంత అదుపులోకి తెచ్చే 
(పయత్నం చేసింది. 

కేవలం ఆత్మాశగియత్వంతో భావకవులు (ప్రదర్శించిన అమలిన కృంగారర 
అంచులు దేలి (ప్రవహించి నిర్మలమైన సర స్రైనిలిచి మాలిన్యం లేసి మమత 
నొలికించే కేదారాలెన్నింటినో (ప్రసవించింది. 


బాధావగతం ; భావకవి ఆత్మాశగియత్వం కవిత్వంలో అఆలవడటంతో తనలోకి 
తాను తొంగి చూడటమే కాక తనలాంటి పికృతిని, మానవ పివృత్తుల్ని చూడ 
టం నేర్చు కొన్నాడు. విళాల దృక్పథంతో స్సష్టి క్రమాన్ని, భగవంతుని లీలల్ని 
అర్థం చేసుకోవటం వల్ల ఇతరుల సుఖదుఃఖాలు తనవిగా భావించుకొన్నాడు, 


పూబాల తన సౌందర్యాన్ని వీడినా, నింగిలోని చందమామ మబ్బు 
మాటున దాగినా, సెలఏటి పాట ఆగినా, కోయిల గానం తీయకపోయినా కవి 
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వాటిలో భాధని చూసి తనదిగా భావించాడు, అంతేకాదు అందుకు విలపించాడు 
కూడా, కేవలం (పకృతి విషయంలో నేకాక మానవుల విషయంలో కానా ఈ 

వాన్నే (వదర్శించాడు. ఇదే తరువాతి కాలంలో సాంఘ్‌క ద్భ్నో అల లవడ్డానికి 
దోహదం చేసిందేమో 


కవికి ఆత్మాశయత్వం వల్ల తన బాధంటే ఏమిటో తెలుసుకోవటం తో 
పాటు ఇతరుల బాధలకి కూడా చలించిపోయి మనస్తత్వాన్ని అలవరుచుకొన్నాడు 
అంతేకాక సంఘం కేసి ఒక సారి దృష్టి సారించగా తనేకాక (పపంచం అంతా 
బాధామయంగా వున్నట్లనిపించింది. ఇదికొంత వ్య క్రి మనోవికాసానికి, మానసిక 
పరిణామానికి దోహదం చేసి అభ్యుదయ దృక్పథాన్ని కలిగించింది 


భక్తి భాన ఉమ్మఖం : కాల్పనిక కవితా (ప్రభావానికి లోనై (పకృతి |పియ 
త్వాన్ని, (పణజయతత్యాన్ని, సౌందర్య కాంక్షని. పేయసీ పాజ్యతని, అమలిన 
శృంగారతత్వాన్ని, విశాల దృక్పథాన్ని అలవరుచుకొన్న నవ్యకవి వాటికోసం 
ఆరాటపడి అవిలభించకపోవటంకో ఒక దారీతెన్నూ కానని స్థితితో భగవంతుని 
వైపు మొగ్గుచూపాడు. జీవితమంటే లౌకిక విషయాలకు ప్రాధాన్యం ఇవ్వడం 


కాదు పరమాత్మతో ఐక్యం అవడానికి చేయవలసిన (సయత్నయమేమని తెలుసు 
కోగలిగాడు, 


అటువంటి స్థితిలో ఆత్యారణా తత్వంలోనూ, ఆరాధనా తత్వంలోనూ 
నవ్యకవి భక్తి భావ ఉన్ముఖుడయ్యాడు. ఈ తత్వం మానవ మానసిక పరిపక 
తని సూచిస్తుంది. భారతీయ తాత్విక దృక్పథమూ ఈ అంశాన్నే | పతెపాదిస్తూంది 
కవి ఆక్మాశయుడై కవితలల్లటం నిరాశా నిస్పహలకు లోనై న కవి ఆ స్థితినుంచి 
బయట పడడానికి భ క్తి భావాన్ని అలవర్చుకొన్నాడు. భగవంతుని సన్నిధిలో తన 
హృదయాన్ని అందులోని దావానలాన్ని బయట పెట్టీ ఆబాధనుంచి తను న్ను రక్షించి 


ము క్తిని (పసాదించమని వేడుకొంటూ ము క్రి మార్గ అన్వేషణలో జీవితం 
సాగించాడు. 


ఇలా ఆధునికాంధ్ర కవిత్వంలో ఆత్మా_శయత్వం బహుముఖంగా విస్త 
రిల్లటం వల్ల మానవుల మానసిక (పవృత్తులలో నేగాక కవిత్వ విషయంలోనూ 
అనేక మార్పులు వచ్చి వ్య క్తి వికాసంతోపాటు కవితా వికాసమూ జరిగింది, 
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ఇక నవ్య కవిత్వంలో ఆత్మాశగియత్వం వల్ల వన్చిన గష్టాలను గూర్చి 
పాం a మన్‌, రు 
(పసావిసాను. : 


వాటిలిన నషాలు (అనర్షాలు) * ఆధునిక కవిత(ంలో ఆత్మా|శయకత్వం వ్య క్రి 

ళం ని! థు పం న్‌ా 
త్వాన్ని అనుసరించి వచ్చి నందువల్ల కొన్ని దుష్ఫలితాలు కూడా సంభవించాయి 
కేవలం పెన “పేర్కొన్న ఫలితాలు |పయోజనాలే కాక సమాజానికి. వ్వ క్రివికాసా 
నికి ఆటంకాలై న అంశొలు కొ లదిగా మాత్రమే కవిత్వంలో ఆత్మా | శయత్వం వల్లి 
వాటిల్లాయని చెప్పవచ్చు. 


అలవడిన అస్పష్టత , _ఆత్మాశయత్వం వల్ల కవిత్వంలో సమిష్టివాదం కాక 
న్య_క్తిదాదం అందరికీ బలపడింది. అందువల్ల కవికి |పామాణికమైన విషయాలు 
అందరికీ (పామాణికాలుగా భాసించలేదు. అంతే కాక కవితగంలో ఒక ఆయోమ 
యస్టితి అర్హంకానితత్వం, న్య క్రివాదంవల్లే సంభవించింది. కవే నిరంకుశత్వంలో 
తన భావాల్ని తన (పమాణాల్ని, తన వ్య క్తిత్వ విలువల్ని కవిత్వంలో (పదర్శిం 
చటం వల్ల ఇలాంటి స్పబ్రత _ ఏర్పడింది. దీనివల్ల నవ్య కవిత్వంతో పాటు తన 
౧ ఇధి ౧ 
కవలు విమర్శకి గురి అయ్యారు, 


కావ్య వస్తువుకు కవి భావానికీ ఉన్న సంబంధాన్ని సున్నితంగా వ్యక్తం 
కావాడానికి వదిలేసి దాన్నిస్పష్టంగా అపును కాదు అని చెప్పకుండా వుండడం భావ 
కవిత పద్ధతి. కొన్ని భావాల్ని అలా ఊహకి వదిలెయ్యాలి. మాటిన్లోకి తెస్తేచాలు 
అవి దెబ్బ తింటాయి అనేది భావ కవిత్వం తరహోక్‌ కావటంతో అస్పష్టత, అయో 
మయస్థితి, అర్థంగాని తత్యం నవ్యకవిత్వంలో చోటు చేసుకొంది. ఈ అస్పష్టతే 
భావక విత (౦ క్షీజణోన్ముఖం కావడానికి దోహాడం చేసింది. 


కొరవడిన సామాజిక స్పృహ , కవిత్వంలో ఆత్మా శయత్వం వల్ల కేవలం 
వ్య క్తి వాదమే చోటుచేసుకోవడం వల్ల సామాజిక దృకృఢథఢం కుంటు పడిందా 
ఎంత చూసినా కవివ్య క్తిగతమైన పణయాన్నో, (ప్రకృతి (పీకినో, భక్తిభావాన్నో 
చితించడమే (ప్రధానంగా నవ్యక విత్వం వెలువడింది. అసలు నవ్యకవిత్వం 
అం పే సణయ కవిత్వమే అన్నంతగా 'పేరుబడింది. దీనివల్ల న్య క్తి వాదమూ, 
కళకళకోసమే అనేతత్వమూ సాహిత్యంలో ఏర్పడింది కళ ప్రయోజనాన్ని ఆం 
చేదిగా వుండాలన్న వాదం వెనక బకింది, 
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పరిశీలకుల పరిశోధకుల ద్భోలో ఆత్మా శయత్యం సాంఘిక (పయోజ 
నాన్ని ఆసించేదికాదు అందువల్ల ఆక్మాాశ యమైన నవ్య కవిత్వం |పజలకు పూర్తిగా 
దూరమై పోయిందని అనిపించుకొంది. అంకేకాక ఆధునిక సమాశాన్ని ఇది పతి 
బింబించేదిగా కాకుండా ఆధునిక సమాజంలో ఏ వ్యక్తికో సంబంధించిన కొన్ని 
అంశాల్ని మాత్రమే (పతిబింబించేదిగా కొనసాగింది. సాహిత్యం సమాజానికి 
అద్దంలా౭టిది, ఆది సంఘాన్ని [పతిబించించాలి. నవ్య కవిత్వం అలాకాక 
సమాజానికి. వాస్తవచితణకి ఆతి దూరంగా వుండి పోయింది. దాంతో నవ్య 
కవిత్వంపై స తిరుగుబాటు వచ్చి ఆత్యాశయమైన భావ కవిత్వం క్షీణించింది. 


ఇలా ఆత్మాశయం వల్ల నవ్య కవితం౦లో ఫలితాలు _పయోజనాలు చేకూ 
రడంతో పాటు ఒకటి రెండు నష్టాలు కూడా వాటిల్లాయి. ఈ ఆత్మాశయ 
కవిత్వం కేవలం సామాజిక స్పృహ విషయంలో ఆదరణీయమైంది కాక పోయినా 
మిగిలిన విషయాల్లో కవిత్వానికి నవ్యగుణాల్ని (ప్రసాదించింది, సౌందర్య దృష్టిని, 
(సీమ భావాన్ని పఠితల హృదయల్లో రేకె తెంప జేసి సమాజపర మైన బాధల్నుంచి 
కొంతవరకు విముక్నుర్ని చేసి సంతోషాన్ని నింపింది పఠితర్ని ఆలోచింపజే 
సింది. ఆలోచనే ఉత్తమమైన పద్ధతుల్లో కొనసాగితే సాంఘిక (శ్రేయస్సుకు 
దోహదం చేసేదిగా ఉపకరిస్తుంది. 


ఉదాహృత సూచికలు 


1. సుబ్బారావు, నండూరి. ఎంకిపాటలు. పు. 2. 


2, నారాయణ రెడ్డి, సి, ఆధునికాం|ధ కవిత్వం స సంప్రదాయములు ర 
(పయోగములు. పు, 471. 


8. నారాయణరావు వెల్చేరు తెలుగులో కవితా విప్లవాల స్వరూపం,పు.128, 
4. కృష్ణళాస్తి, దేవులపల్లి. కృష్ణపక్షంనుంచి. 


ర, నారాయణరావు, వెల్చేరు, తెలుగులో కవితా విప్లవాల స్వరూపం. పు.162 


me 


ఉపయుక్త (గంథాలు 


తెలుగు | 


అస్ప లస్వామి ళీ పరిస 0 


అమరేంది 


ఆర్వీయార్‌ 


కంతి కవాటం 


gmt 


4వ సంప్పటం, 

ఆంధ్రపదేశ్‌ సాహీత్య, అకాడమీ 
కళాభవన్‌ ; పె ఫాబాద్‌ 
'హెదరాబాదు.4, 

ద్వితీయ ముద్రణ ; 1980. 


వ్‌ భావ వీణ, 
రాధాపద్ది కేషన్స్‌, 4 వలైను 
19 అడరోడు, 
3 ఆ (a) 
(బాడీపేట, గుంటూరు, 
ఫిబవరి, 1967. 

* సాహిత్య తత్వం 
యుగసాహితి, 
8/688, హోమస్‌ “పేట, 
(పొద్దుటూరు, 
(పభమ-ము[ దణ = 1980. 


; చహోలధు _పచురణలు, 


ల ఆ త ల 


న. మైలాషార్‌, మద్యాను _ 


స ల జా వ. కలీ 


న అంధరి శతక వికోనదక. Me: 


ఆంధ సారస్వత పరిషత్తు, తిలక్‌ రోడ్లు 
హైదరాబాదు, 
10706. . 


చం[దశేఖరరావు, మద్దూరి, 


చెన్నయ్య, టి, 
భాస్కర చౌదరి, బి, 


దొరస్వామిశర్మ, రావూరి 


నరసింహం, కె. వి. ఆర్‌ 


నారాయణరావు, వెలే ఎరు 


నారాయణ రెడ్డి, సి. 
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: చందం వ్యాసాలు, 


విశాలాంధ్ర (పచురణాలయం, 
విజయవాడ = ఏ, 
1974. 


: కృష్ణళావ్త్రి జీవితం _ సాహిత్యం 


సమతా పబ్లి కేషన్స్‌, 
20_11.86/1, జైర్‌ఖానా వీధి, 
చిత్తూరు, 


1081, 


; తెలుగులో తిట్లు కవిత్వం, 
ళా 


యం, శేషాచలం ఆండ్‌ కో; 
మదాసు, 


(పథమముద౦ణ = 1068. 


; ఆధునికాంధ్ర కవితా సమీక్ష, 


గంగాధర పబ్లి కేషన్స్‌, 
విజయవాడ._?, 
[పథమ ముదుణం1$882. 


; తెలుగు కవితా విప్లవాల స్వరూపం, 
ఏ. 


విశాలాంధి (ప్రచురణాలయం, 
విజయవాడ _ 4 
[పథమ ముద్రణ._1978. 


క ఆధునికాంధ్ర కవిత్వం సం పదాయములు- 


(పయోగములు 

ఆంధ్రపదేశ్‌ బుక్‌ డిస్ట్రిబ్యూటర్‌, Je 
సికిం[దాబాద్‌ , 

ద్వితీయ ముద్రణ _ 1977, 
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. పభాకరళాన్త్రి, వేటూరి 2. చాటువద్యమణి మంజిరి, 


ద్వితీయభాగము, (పథమ సంపుటం, 
(శ్రీ-వభాకర పరిశోధక మండలి |పచురణ, 
మణిమంజలి ముక్త్యాల [కృష్ణా], 
మూడవ ముదణ, 1952, 

శృంగార (శ్రీనాథము, 

ఆంధ (గంథాలయ [సెస్‌ లిమిజెడ్‌ , 


బెజవాడ, 
1028. 


[వభాకరళాస్త్ర, దేటూరి 


బుదదేవ వసూ ; రవీంద వ్యాసావళి, 
ష్‌ ద్వితీయ సంపుటం, 
సాహీత్య అకాడెమీ, 
న్యూఢిల్లీ, 
1982. 


యువభారతి % కవితా లహరి, 
ర్‌ కింగ్స్‌ వే, 
. పిఠింద్రాబాద్‌ = 6, 
. 


యువభారతి లవ నరహరి 
2... ర్వ శీలిడ్స్‌ వే, పికిందాబాద్‌ ఇ 8 
L922, ~ 
యువథారతి ee 
క, కట్స్‌ చే, సికిం! దాబాద్‌_$ 
ta72. : He gs 
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ఆధునిక తెలుగు సాహిత్యంలో 


ర ౦గనాథాచార్యులు, .-కె, కె (సం) గ 
విభిన్న ధోరణులు, 


రమణా రెడ్డ. కెవి, 


రామకృష్ణ, మిరీయాల 

రా 

రామచందా? రెడ్డి రాచమల్లు 
a ౫) 

రామారావు, దేవులపల్లి 


రామి రెడ్డి దువూ ౫6 


రామ్మోహన్‌, సొదుం 


లక్ష్మీకాంత 0, పింగళి 


192 


ఆంధ సారస్వత పరిషత్తు, 
తిలక్‌ రోడ్డు, హైదరాబాద్‌, 


మహోదయం, 

విశాలాంధి పబ్లిషింగ్‌ హౌస్‌, 
విజయవాడ 2 

1969. 


నన శీశీ) కవిత్వం.వస్తువు సంవిధానం, 


లకీ దేవి, 10.428, కాకినాడం4, 
(పథమ ముదణ..1980, 


* సారస్వత వివేచన, 


విశాలాంధి పబ్లిషింగ్‌ హౌస్‌, 
విజయవాడ .4. 


వ సారస్వత నవనీతము, 


ఆంధీ సార స్వత పరిషత్తు, 
టొగుల కుంట, హెదరాణాదు, 
h (an 


* కవికోకిల (గంథావళి.4 వ్యాసములు, 


కవికోకిల గింథమాల, 
నెలూరు, 

య 
ఆరవ ముద్రణ.1967. 


సాహిత్యావలోకనం, 
విశాలాంధ్ర పబ్లిషింగ్‌ హౌస్‌, 
విజయవాడ.4, 

ద్వితీయ ముదిోణ. 1979. 


ఆంధిసాహీత్య చరిత, 
ఆంధ్రపదేశ్‌ సాహిత్య అకాడమీ, . 
కళాభవన్‌, వైఫాబొద్‌, హైదరాబాద్‌ , 
తృతీయ ముద్రణ, 


న ద యయ మంబ చయం సీ తక, గ పక 
అందక ఎం. ౧. _ 


a 


లక్ష్మీకాంతం, పింగళి 


వీర భద*రావు, కొత్తపల్లి ? 


వెంకట సుబ్బయ్య, గొరపాటి 


వెంకటావధాని, దివాకర్ల 


శేషేంద కర్మ, గుంటూరు. 


శ్రీ కాంత శర్మ, ఇంద్రగంటి 


సత్యనారాయణ, యండమూరి 


వ సాహిత్య శీల్న సమక, 


ర్వాలిటీ పబ్లి షర్స్‌, 
రామమందిరం వీధి, విజయనాడ._2, 
నాలవ ముదిణ_1081. 
౧ 
తెలుగు సాహిత్యం పె ఇంగ్లీషు ప్రభావము 
రచయిత 
ఫాకర్ణీ అఫ్‌ ఆర్ట్స్‌, ఢిల్లీ విశ్వ విద్యాలయం, 
ఢిల్లీ -8, 
1960, 


* తెలుగుసాహీత$ం౦ తీరు తెన్నులు, 
td) 


(పసాద్‌ ప బ్దికేషన్స్‌, 
ఏలూరు. ' 


ర సాహిత్య సోపానములు ౯ 


ఆంధ సారస్వత పరిషత్తు, 
తిలక్‌ రోగ్‌, హైదరాబాద్‌, 
నాల్గవ ముద్రణ.1978, 


* కవిసేన మెనిసెస్టో, 


ఇండియన్‌, లాంగ్వేజస్‌ ఫోరం, 
జ్ఞాన్‌ దాగ్‌ పేలస్‌, 
గోషామహల్‌, హైదరాబాద్‌, 
(పథమముద్రణ._1977, 


: సాహిత్య పరిచయాలు, 


నవోదయ పబ్లి షర్ప్‌, 
విజయవాౌడ.2, 
19786. 


ఉష కిరణాలు, 
ఉత్తమ సాహితి, పున్నమ్మ తోట, 


సుదర్శనం, ఆర్‌, యస్‌, 


సుబ్బాండ్తి, మదూరి 
ఎ a ఏ 


సుబ్బారెడ్డి, యం 


సుబిహ్మ జ్యం , బింవి 


స్నుబిహ్మణ రం, జీవి. (సం) 
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విజయవొడ, 
(సథమము[ దణ. 1060. 


న సాహిత్యంలో దృక్పథాలు, 


నవోదయ పబ్రిషర్స్‌, 
ఏలూర్‌ రోడ్డు, విజయవాడ, 


* తెలుగులో జాతీయోద్యమ కవిత్వం, 


రాగసుధా (పచురణలు, 
518, బాలాజీ కాలనీ, 
తిరుపతి.2, 

[పథమ ముదిణ.1982. 


యూనివర్సిటీ బుక్‌ సెంటర్‌, 
(పకాశం రోడ్డు, తిరుపతి, 
1974. 


(పథమాంధ మహాపురాణము. 
ప్రబంధ కథా మూలము, 
శ్రీవాణీ (వచురణము, 


(శ్రీవాణి, 1-8-702 /105 నల్లకుంట, 
'హైదరాబ్లాదు.44, 


(వథమము[ దణ.1878 | 


; సమాలోచనం, 


(ఆధునికాంధ్ర సాహిత్య (పకిియల పె 
సమీక్ష) 

అంథ ప్రదేశ్‌ సాహిత్యఅకాడెమీ, 
కళాభవన్‌, సైఫాథాధ్‌, 'హైదరాబాద్‌, 
ప్రశన ముద్రణ._1980. 


' సోమసుందర్‌ , ఆవంత్స 


రౌవ్యాలు _ కవితా సంప్పటాలు : 


ఆన మయ్య, తాళ్ళపాక 


అన్నమాచార్యులు, తాళ్ళపాక 
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క కృష్ణ క విశాత్మ, 


యం. శేషాచలం అండ్‌ కో, 
మచిలీ పట్టణం, -సికిందాబాద్‌, 


ఇ; స్ఫూర్తి శ్రీ వ్యాసావళి, 


రెండవ భాగము, 
విపంచికా పచురణలు, 
ఎ.సి. కాలేజ్‌, గుంటూరు, 
1965. 


a తాళ్ళపాక అన్నమయ్య శృగారసంకీ ర్థనల, 


అప్పల స్వామి, పురివండా (సం): 


అప్పారావు, దినవరాజు 


ఆంజనేయులు కుందు ర్తి 


LT 


తసి 


సంపుటం = 18. తి.తి. దేవస్థానం, 
తిరువతి, 


: తాళ్ళపాక సాహిత్యము _ ఆధ్యాత్మిక 


సంక్తీ_ర్హనలు, (సంపుటము.]), 
తతి, దేవస్థానములు, తిరుపతి, 
1980. 


సారంగపాణి పదములు, 
పాచీన (గంథావళ్లి, 

సరస్వతీ పవర్‌ పస్‌, రాజమహేంద్రవరము, 
1988. | 

బనవరాజు అప్పారావు, గీతాలు, 

దేశ కవితా మండలి, 

చెజవాత్త, 

శ్వితీచు ముదృిణము_ 1945. 

కుందు శ్రి కృతులు, 

ఎం+ఎన్‌. 19, మలక్‌ పేట కాలనీ, 
'హైదరాబాదు.$6, 

(వథవు ముుదణ_1870. 


కృష్ణకొత్రి. దేవులపల్లి 


గంగప్ప, ఎస్‌ (సం) 


తిలక్‌, దేవరకొండ బాలగంగాధర: 


ఇతి 
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: శ్రీ దేపులసల్లి కృష్ణళా స్రీ కృతులు, 
క్షము (పవాసము, ఊర్వశి) 


tA ఆ 


ష్‌ 
రౌతు 
రౌతు బుక్‌ డిపో, 

రాజమహేం|ద వరయ 
ఆరవ ము[దణ_ 1967. 


౦ద్రయ్య అండ్‌ సన్‌. 


* సారంగపాణి పద సాహీత్యం, 

శశీ |పచురణలు, సి_78 ్రీనివాసనగర్‌ 
గుంటూరు, 

అమృతం కురిసిన రా(తి, 

విశాలాంధ్ర పబ్లిషింగ్‌ హౌస్‌, 
విజయవాడ.2, 

ద్వితీయము! దణ. 1972. 


: తిమిరంతో సమరం, 

మహాం(ధ (పచురణలు, 

90_సి, వేంకటాచల ముదలి వీధి, 
మెలాపూర్‌, మృదాసు.4, 

ద్వితీయ ము|దణము._1976. 

: కాళహస్తీశ్వర శతకము, 

భక్తిరస శతకములు, 

8వ సంపుటము, వావిళ్ళ్గరామస్వామి 
శాస్త్రులు ఆండ్‌ సన్సు, 

చెన్నపురి, 

1928. 

నరసింహ శతకము, 

భక్తిరస శతకములు, 

$వ సంపుటము, వావి శ్ళరామస్వామి 


ముదు కృష 
ద ణ 


రాఘవ శర్మ, గురజాడ. (సం) ; 


రామకృష్ణారావు, అబ్బూరి 


రామిరెడ్డి, దువ్వూరి, 


లక్ష్మీకాంత ౦, పింగళి 
వెంక పేశ్వర రావు, కాటూరి 


టో 


విశ్వేశ్వర రావు, మల్లవరపు కి 


విశ్వేశ్వరరావు | మల్లవరపు 
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కాస్తులు అండ్‌ సన్సు, 
చెన్నపురి. 
1928. 


' వై తాళికులు, 


విశాలాంధ్ర పబ్లిషింగ్‌ హౌస్‌, 
విజయవాడ _ 4, 
9వ ముద్రణ, 1978. 


జాతీయ గీతాలు, 
ఆంధ [పదేశ్‌ సాహిత్య అకాడమీ, 
కళాభవన్‌, సైఫాబాద్‌ శ 


“హైదరాబాద్‌ , 


, ఊహాగానము_ఇతరకృతులు, 


15, సాధువాస్వా నీమౌగ్గ్‌ . 
న్యూఢిల్లీ ఎర్‌ 
(వథమ ముుదణ ౨1900. 


: కృషివలుడు, 


కవికోకిల పబ్లి కేషన్స్‌, 
రవ నంస్క_రణము, 
1951. 

తొలకరి, 

తివేణీ పబ్లిషర్స్‌, 
మచిలీ పట్టణం. 

కశ్యాణ కింకీణీ, 

నవ్య సాహిత్య పరిషత్తు; 
గుంటూరు _1988. 


: మధు కీల, . 


వెంకట పార్వతీశ్వర కపులు 


వెంకట పార్వతీశ్వర కపులు. 


'వెంకట సుబ్బారావు, నండూరి 


వెంకటేశ్వర రావు, కాటూరి 


వెంకటేశ గర రావు, కాటూరి 


శివశంకర శాస్ర, తలా వజల 
౧ ఖు 


శేషేంది శర్మ, గుంటూరు 


శేషేం దశర్మ, గుంటూరు 
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రాజన్‌ ఎలక్తి9క్‌ మెస్‌ , 
లు 
రాజమహేంది వరము, 
(పథమ ముద౦ణ ఇ| కనే, 


= ఏకాంత సేవ, 


ఆంధ్ర పచారిజీ లిమిటెడ్‌, 
కాకినాడ, 
1998. 


; కావ్య కుసుమానవశి, 


ద్వితీయ భాగము, 
(పథమ సంపుటి, 
ఆంధ (పచారణీ లిమిటెడ్‌, కాకినాడ, 


“ యెంకి పాటలు, 


ఉదయ భాస్కర పబ్లిషర్స్‌. 
మెయిన్‌ రోడ్డ్‌ , 
విజయవాడ. 


= పన్నీటీజల్లు ఖై 


్ష్‌ పాలస్త్య హృదయము : గుడిగంటలు, 


[శివేజీ పబ్లిషర్స్‌, మచిలీపట్టణం. 


క హృదయేశ్యరి, 


సాహితీ సమితి, రేపల్లె, 
ద్వితీయ ముద్రణ _.1854, 


: రక్త రేఖ, 


ఇండియన్‌ లాంగ్వేజస్‌ ఫోరమ్‌, 
జ్ఞాన్‌ బాగ్‌ పాలెస్‌, గోషామహల్‌, 
త్రూదరాబోదు, 

ఆంధ హాదేళశ్‌ బుక్‌ డిస్టి బ్యూటర్స్‌, 


సత్యనారాయణ, విశ్వనాథ 


సత్యనారాయణ, వేదుల 


సీతాపతి, గిడుగు (నం) 


సీతారామదూ ర్తి చౌదరి, తుమ్మల ; 


సుబ్బారావు, నాయని 


ఓ 
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